﻿iliui, ptlVUfl bliit H4.ru nk, vom desccpeii in Antoi Pai n pc unul du trc cei dintii reprezenta t.iti hteiai i v Bucurestilor Opera S-a ik reMihne te a din pilei cxul, din ndicolul, dm senzualitatea si i indretea unc" чіче p юге ciaul a dep ,it . dc mult i>ar iu mo-ікних-а nn< г ш <?i и" si in ih ’zu-liiiK i tijj’M. a ia.te" ptiu, ni tisul li'Hiti t al tirxul. i si ir> Spect i c iul kiiui л al strazii, pe care azi sr inalO blocuri uriase <ird i -пик neonului, sianле ігк-й um-Na vechilor alezau. Ba cinai, daca ciulim bme urechile i ріЛСл "ii i iba-irea t ііедііог pe eer- Uil nocturn J Ltiahihu de cline in mahalale. Caci prezentul iric< г oieaz-j totdeauna, ceea ce а i м ur.ibll in tlcck lai viata t  iLMi.i, сини"!i*j iiazcda aservirea, a dat nu numai c-ameraloi, dar si oi a uhu [ - sihditatea de a si eali a in i ine v" t Paul Corn Anton Pan a N Paul С о г n e а ANTON PANN 1964 Editura pentru Literatura BUCURiiLE si NECAZURiLE UNEi EXiSTENtE MODESTE "Am vrea pe plac sa traim, si sa fim in fericire, Dar oricit sa dobindirn. Murim in nernultamire." Apleeindu-se peste biografia lui Anton Pann, invatatul M. Gaster facea observatia ca aproximativ primii 25 de ani din viata scriitorului tin de legenda, prin saracia si caracterul incert al stirilor; penumbra misterioasa ce planeaza asupra inceputurilor lui Pann ii parea ca reprezinta o versiune moderna a existentei fabuloase a lui Esop.1 Constatarea e mai mult a unui poet care lucreaza cu intuitii decit a unui savant educat in spiritul rigorii si al generalizarii prudente. E desigur adevarat ca nu stim in mod amanuntit cum au decurs cele dintii momente ale peregrinarii lui Anton Pann prin pulberea lumii. Dar nu sintem informati mai larg nici despre alti scriitori, despre un lenachita Vaca-rescu ori Conachi. iar, pe de alta parte, din 1 ЛІ. Gaster, in introducerea la: Anton Pann, Povestea vorbii, Craiova, 1936, p. XXiX. 5 faptele disparate care au parvenit pina la noi, putem reconstitui originea, mediul de formatie si instructia scriitorului, adica elementele de baza pe care trebuie rezemate interpretarea operei si intelegerea omului. Nu vom detaila aici biografia lui Anton Pann. Ea a fost expusa, acum citiva ani, pe larg, de ion Manole, intr-o monografie pretioasa.1 A repeta ceea ce s-a spus ar fi inutil. in schimb, ne vom stradui sa completam unele lacune si sa supunem dezbaterii acele puncte ale lucrarii predecesorului nostru care lasa de dorit prin interpretare sau sint vulnerabile din cauza lipsei materialului faptic, in acest sens vom recapitula sumar datele principale ce jaloneaza drumul vietii si creatiei autorului Povestii vorbii. S-a nascut oare Anton Pann la 1794, cum a sustinut G. Dem. Teodorescu1 2, pe baza unor argumente fragile, la 1796 sau la 1797, cum a afirmat-o singur, cu destula indiferenta fata de consecventa propriilor declaratii, in doua testamente, datind respectiv din 1849 si. 1854? inclinam si noi, ca si ion Manole 3, pentru anii 1796 sau 1797, intrucit pina la o proba deplin concludenta ni se 1 ion Manole, Anton Pann, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1954. 2 G. Dem. Teodorescu, Viata fi activitatea lui Anton Pann, Bucuresti, 1893, pp. 67-68. 8 ion Manole, op. cit., p. 11. 6 pare ca n-avem temeiuri suficiente ca sa negam marturia lui Pann insusi.1 Fapt e ca tatal sau era caldarar la Sliven, in Bulgaria, se numea Pantaleon Petrov si a murit pe cind Antonache, cel mai mic dintre copii, avea citiva ani. in timpul razboiului ruso-turc, dintre 1806—1812, vaduva Tomaida, impreuna cu cei trei baieti, poate de teama unor represalii turcesti impotriva populatiei crestine, poate din alte motive ce au ramas obscure, apuca drumul bejeniei, pribegind la nord de Dunare si ajungind pina la Chisinau, unde se stabileste provizoriu. Fratii mai mari s-au inrolat in armata rusa si au pierit in 1809, la asediul Brailei. Anton, care avea o frumoasa voce de soprano si sumare — dar utile — cunostinte de psalti-chie, intra in corul bisericii mari din Chisinau. La 1812, in atmosfera de framintare si instabilitate declansata in provinciile vestice ale Rusiei de stirea invaziei lui Napoleon, Tomaida, cu singurul fiu ce-i mai ramasese, pleaca la Bucuresti. Pricinile ne sint iarasi necunoscute. Banuiala noastra e ca la mijloc a fost o imprejurare de ordin personal, ca si in cazul emigrarii din Sliven; atunci vaduva 1 serban Cioculescu a semnalat recent ca intr-o condica a scolilor tarii Rominesti din 1832 figura ca elev al cursului de limba franceza, la Sf. Sava, Anton Pann,, in virsta de 36 de ani. Aceasta stire deosebit de interesanta, pe linga dovada adusa privind osirdia spre invatatura a scriitorului, consolideaza si ipoteza nasterii sale la 1796 (paieta literara* an. iX, nr. 449, 1962). 7 caldararului Petro veanu (derivare din Petrov!) va fi plecat la vreo ruda, sau pur si simplu in speranta ca la nordul Dunarii isi va cistiga mai lesne piinea; nereusind sa-si faca vreun rost la Chisinau, se va fi hotarit sa-si incerce norocul in capitala tarii Romanesti. Fireste, toate acestea sint numai ipoteze.1 La Bucuresti, Anton Pann intra paracliser la biserica Olari si cintaret la biserica Sfintilor. Doi ani invata intr-o scoala deschisa in 1816 de un grec, Petru Efesiul, elev al reformatorului muzicii bisericesti, Agapie Paliermul din Chios, care simplificase notatia muzicala, adoptind caractere alfabetice in locul semnelor punctate. Concomitent, lucreaza in tipografia aceluiasi Petru Efesiul, deprinzind mestesugul tiparului. Alaturi de ieromonahul Macarie si de protopsaltul M'tropoliei, Grigorie, face parte dintr-o comisie instituita de Dionisie Lupu pentru traducerea in romineste a cintarilor liturghice si aranjarea lor in baza noului sistem de psaltichie. Se pare ca in comisie nu domnea buna intelegere: "Fiecare din membrii ei aveau ambitiunea sa lucreze separat si sa publice carti de psaltichie pe romineste, 1 O alta versiune da V. Gr. Popu: "Luat la an 1812 captiv cu toata familia de catre rusi, servi in junete ca muzicant in armata ruseasca, de unde deserta, stabilindu-se in Bucuresti. " (Conspect asupra literaturii romine si literarilor ei de la inceput si pina astazi, Bucuresti, 1875, p. 92.) 8 subt iscalitura sa proprie" 4 in orice caz, Anton Pann a pretins mai tirziu ca Macarie a invatat de la el " ortografia mestesugului musichii nuoi (nefiind inca desavirsit intr-insul), cum si mijlocul tipografiei", ceea ce nu l-a impiedicat sa fie ingrat, intrucit — spune Pann — " a stiut.. a sa folosiifara de mine, tiparind la Vie na Teore-ticonul, Anastasimatarul, irmologhiul". 2 S-a sustinut ca Anton Pann ar fi audiat si cursurile predate la Sf. Sava de Gheorghe Lazar. informatia se bazeaza pe o amintire a lui ion Ghica, martor de incredere, capabil insa de improvizari cind memoria nu-1 mai ajuta, si pe o sursa secundara, citata de Bogdan-Duica.3 (i. Manole accepta faptul, desi oarecum evaziv.4) Noua ni se pare eventualitatea cu totul improbabila: daca ar fi fost cazul, e neindoielnic ca Eliade sau un altul din elevii ori colaboratorii apropiati ai lui Lazar ar fi facut o mentiune, fara a mai vorbi despre scriitorul insusi, dispus lesne la marturisiri si chiar guraliv cind isi pomeneste mentorii. De altfel, in prefata la Fabule 1 Nifon N. Ploesteanu, Carte de musi ca bisericeasca pe psaltichie si pe note liniare, pentru trei voci, Bucuresti, 1902, p. 56. 2 Diaconul Gheorghe i. Moisescu, stiri noi despre -Anton Pann inchinat inaltpreasintitului Ni codim, patriarhul Rominiei, cu prilejul implinirii a optzeci de ani de virsta, cincizeci ani de preotie si sapte ani de patriarhat, Bucuresti, 1946, p. 219. 3 G. Bogdan-Duica, Gheorghe La%ar, Acad. Ro-mina, Memoriile sectiunii literare, seria a ili-a, tom. i, Buc., 1924, p. 111. 4 i. Manole, op. cit., p. 15. 9 si istorioare, Anton Pann e de ajuns de explicit: "Eu altele n-am invatat de cit din mica copilarie a mea mi-am batut capul sa ajung desavirsit in mestesugul mujicii bisericesti "1. in 1820 Pann se casatoreste cu o fata saraca, Zamfira, de care se va desparti in 1827. Se pare ca la 1821, luat de valul acelor bejenari care nu se numarau printre obrazele simandicoase ale tarii si apucasera drumul pribegiei nu atit de teama lui Tudor Vladi-mirescu si a Eteriei, cit de groaza unei invazii turcesti, Pann fuge la Brasov. Aci el intra cintaret la impozanta ctitorie ortodoxa, biserica Sf. Nicolae din Schei. Faptul il atesta, mult mai tirziu, elevul sau Gheorghe Uce-nescu, cintaret si el la aceeasi biserica. Pe un octoih, acesta a insemnat la 1 septembrie 1891: " A nton Pann, dascalul meu, a fost psalt in 1821 si 1828.. la Sf. Nicolae"1 2. Acelasi Ucenescu semnaleaza in voluminoasa sa culegere de cintece ca acrostihul Ah, cu ce dor, cu ce jale a fost compus " cind poetul, de groapa 1 Nu e totusi exclusa prezenta scriitorului printre auditorii de la Sf. Sa va, dupa 1828. in afara de informatia comunicata de serban Cioculescu (citata mai sus), care e revelatoare, o afirmatie in acelasi sens a facut inca de mult Nifon N. Ploesteanu: "in anul 1828 — Pann — veni iarasi in Bucuresti si fu numit profesor de mujica al scoalei nationale, urmind totodata si Colegiul Sf. Sava (op. cit., p. 62). idem la M. Gr. Poslusnicu, istoria mujicei la romini, Bucuresti, 1928, p. 38. 2 i. Priscu, Versuri inedite de Anton Pann, in Tara Birsei, nr. 3, mai-iunie 1930, p. 218. 10 ^averii, a trecut la Brasov, 1821" x. O indicatie asemanatoare gasim la finele poeziei Muntilor, fiti marturii*. La Brasov l-ar fi cunoscut pe Barac, dedi-cind chiar un cintec fiicei sale, in virsta pe atunci de numai 6 ani.1 2 3 in 1826 (sic!) Anton Pann e numit dascal la o scoala intretinuta de episcopia din Rim-nicu-Vilcea 4 si preda lectii de muzica maicilor de la Manastirea Dintr-un Lemn de linga Govora. Aici, un incident romantic: intre psaltul cu glas melodios, cu privirea arzatoare pe sub streasina sprincenelor groase si zvapaiata nepoata a staretei Platonida, Anica, o tinara frumusete careia rasa calugareasca se vede ca nu-i convenea de fel, se infiripa o iubire cu atit mai patimasa, cu cit celor doi indragostiti li se pun in cale mai multe piedici. intrucit cererea in casatorie e refuzata, eroii nostri decid sa fuga. Fata se imbraca barbateste si, impreuna cu profesorul care-si abandona, probabil fara regrete, sar-cina-i didactica, evadeaza aventuros din mi-nastire. Ei se indreapta spre Brasov, unde 1 Mss. 3497, cint 53, p. 106. 2 idem, cint 274, p. 528. 3 ion Colan, iriata fi opera lui ion Barat, Acad. Romina, Memoriile sectiunii literare, seria a ili-a, tom. iV, Bucuresti, 1928-1929,a p. 4. 4 si nu la seminarul din Rimnicu-Vilcea, cum s-a afirmat multa vreme, intrucit acesta a fost infiintat de-abia in 1834 (Conf. Gh. i. Moisescu, op. cit., pp. 213—214.) Pentru data 1826, vezi Studii fi cercetari de istoria artei, nr. 12, Buc., 1954, p. 218. И Pann avea deja unele relatii si conta sa-si cistige existenta cintind la biserica Sf. Nicolae. Eforii de-aci, fie pentru ca au ignorat identitatea Anicai, care continua — zice-se — sa umble travestita, fie pentru ca nu se impiedicau in consideratii prude, i-au oferit fugarului piinea dupa care jinduia. Neasteptatul popas in insemnatul oras de dincolo de munti a avut si darul de a-1 apropia mai trainic pe Pann de viata si indeleinicirile lui loan Barac, poligraf fara talent, dar harnic si animat de convingerea ca-si serveste neamul prin prelucrarile sale din autorii maghiari, versificate trivial, dar cursiv, accesibil si uneori cu dexteritate. Poate de la a-cesta va primi el un impuls in directia preocuparii de literatura populara. Faptul l-a mentionat fiul lui Barac, protopopul losif Barac, intr-o scrisoare adresata Academiei Romine, la 15 mai 1884: "Anton Pann, arata el, in anii 1826 si 1827, de la tatal meu, in Brasiov, au invatat a compune versuri mai potrivite"x. Traiul la Brasov nu-i putea conveni psal-tului de strana; nici moralmente nu-i era usor sa se aclimatizeze unui mediu cu mai multe pretentii de Apus, din care lipseau insa si veselele petreceri, cu libatii prelungite in jurul plostilor cu vin si zarva nocturna a mahalalei bucurestene, amestecind sporovaiala cumetrelor, oftarile cintecelor de inima albastra si latraturile ciinilor pe maidane; nici materialmente Anton Pann nu avea la Brasov 1 ion Muslea, intre loan Barac si Anton Pann, in Studii literare, iV, Cluj, 1948, p. 212. 12 vreo perspectiva de a-si croi o situatie. Dupa putina vreme, deci, revine in tara cu Anica, fara a intreprinde probabil acea calatorie la Budapesta, de care a vorbit unul din primii biografi. Dupa intoarcerea din Transilvania, viata lui Anton Pann curge linistita, fara intorsaturi neasteptate. Va continua sa cinte pe la biserici si sa profeseze de la catedra muzica in diferite scoli. in 1830 e "psalt invatator de copii in arta musichiei" la scoala dupa Podul Mogosoaiei, fiind mentionat cu numele intreg: Anton Pantaleon. in 1842, prin moartea lui Constantin Chiosa, ramine vacanta catedra de cintari bisericesti la Seminarul Mitropoliei. Pann isi solicita numirea printr-o scrisoare ce releva indigenta conditiilor sale de trai. Desi a alcatuit multe carti in limba patriei, arata el, " din nenorocire, prea cu strimtoare ma chivernisesc cu acest mestesug, dupa cheltuielile cele grele din ctiua de astazi si dupa mica leafa ce sa plateste cinta-retilor. si de multe ori m-am cait cu lacrami de aceasta epanghelma, fiind silit a alerga dupa alte spiculatii spre chivernisirea vietii. " Promite ca se va pregati din vreme " cu lectii inlesni-toare asupra invataturii acestui metod, dupa stiinta cea mai perfecta ce sa cuvine a avea un profesor ".1 Mitropolitul Neofit, inscaunat la 1840, care i-a aratat multa solicitudine in diverse imprejurari, aproba jalba lui Pann si-l orinduieste, la 27 iunie 1842, profesor de cintari la Seminarul Mitropoliei, cu leafa 1 Diaconul Gheorghe. i. Moisescu, op. cit., p. 220. 13 de 200 de lei pe luna. Aceasta numire nu are doar rostul de a intregi venitul unui om impovarat de nevoi; ea ii confera scriitorului un anumit prestigiu social, de care se arata constient; de-acum inainte functia didactica va fi inscrisa ca o carte de vizita pe pagina de titlu a celor mai multe tiparituri ale sale. in viata personala cunoaste clipe cind mai dulci, cind mai amare. Moartea unui copil, Gheorghita, ii sfisie inima: Bucuria mea in lume O avusei pe un nume, Ce il priveam ca o floare si il iubeam cu dogoare. Eu ma uit, strig dupa dinsul, S-a dus, nu-mi aude plinsul. intristarea ochii-mi stoarce, Dar in zadar: nu sa-ntoarce.1 Legatura nelegitimata1 2, cu Anica, se termina intr-un chip nefericit, si intr-un acrostih poetul condamna minios ingratitudinea femeii. Versurile merita citate pentru modul acut prozaic al confesiunii, care lasa sa se intrevada moravurile domestice ale unei existente mic-burgheze din preajma lui 1840. Pe de alta parte, ele lumineaza fizionomia morala a scriitorului: om cu reactii vii, generos, capabil 1 Nota Erotocrit, tom. iV, Sibiu, 1837, p. 115. 2 Rezulta totusi contrariul dintr-o plingere facuta de Pann cind Anica il va parasi, la 1837. Actul e publicat in ЛгЬіѵеІе Olteniei, V, 1926, p. 419. 14 sa daruie, dar nedeprins sa fie refuzat, comu-nicindu-si deceptiile public si direct, fara sa se inconjoare, ca poetii romantici ai vremii, intr-un val de taine si echivocuri: Ani carii ii traiai impreuna cu mine, Nu crez si acum sa-i ai Tot cu acelasi bine. Nu zic ca sedeai pe bani si umblai cu caleasca, Sau te slujeai de tigani, Mustele sa-ti goneasca: Nu. Caci cu singur am fost Cu dragoste la toate, Barbat, sluga si rob prost, Slujindu-ti cit se poate. iar tu doamna te numeai s-a casii stapina, Orce doreai si pofteai, iti era si in mina. Care dar alt neajuns, O, nemultamitoare l Te-a ranit si te-a patruns, Sa te faci vinzatoare? Ah! ludo! Dalila! De interes orbita, Vai! amar seama vei da! Aspida otravita.1 1 Noul Eroiocrit (Adaosuri), p. 364, in Opere, voi. i, E.P.L., 1963. 15 Desi experienta primelor doua casnicii nu era prea incurajatoare, Anton Pann se va casatori si a treia oara, in 1840, luind o fata de 18 ani, Ecaterina, caci, zicea el: Multi doresc singuratate, dar eu de ea sint satul, l-am cunoscut bunatatea, mi-a venit acru, destul 11 Din 1830 inainte, intreaga energie ii va fi din ce in ce mai mult absorbita de activitatea de autor, tipograf si colportor. Se pare ca, inca de pe la 1821—1822, el s-a apucat sa prefaca in romineste, cu multa rivna, cintarile bisericesti, adica sa redea nu numai sensul textelor litur-ghice, care existau deja in traduceri anterioare, dar mai ales sa adapteze linia melodica greceasca textului rominesc.1 2 Pina in 1840, rodul ostenelilor sale in aceasta directie va fi prea putin fructificat. Se crede ca a publicat un Axion in 1819 si o prima editie a Cintarilor de stea la 1822, insa, negasindu-se nici un exemplar din aceste lucrari, existenta lor ramine ipotetica. 3 Dupa 1840 tipariturile de muzica ecleziastica se succed unele dupa altele, desi cercul amatorilor nu era mare si chiar se ingusta pe masura ce trecea timpul. Eforturile lui Pann de a gasi "prenumeranti" sint de multe 1 Poezii populare, Bucuresti, 1846, p. 33. 2 Gh. Ciobanu, op. cit., p. 13. 3 in introducere Batul teoretic fi practic al muti c ii bisericesti din 1845, Pann declara: "Douateci si cinci de ani sint de cind am luat in mina condeiul talmacirii cinta-rilor bisericesti.. "(p. XXXVii). in acelasi loc vorbeste de tiparirea Axionului (p. XXXiii). Cintarile de stea le mentioneaza G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 33. 16 ori zadarnice. in 1847 el se plingea in prefata la Heruvico-Chinonicar ca intr-o luna de zile de pribegie pe la toate manastirile oltene a izbutit sa faca atit de putine abonamente, incit nu si-a scos nici macar cheltuielile dru mului. E probabil ca, fara de tipografia in posesia careia a intrat in 1843, fara de veniturile calendarelor si ale tipariturilor lumesti, mai ales fara de sprijinul material direct al unor inalte fete bisericesti, n-ar fi reusit sa dea la iveala seria cartilor de cult cu notatie psaltica. intr-o epoca de laicizare a culturii si europenizare in toate domeniile, astfel de lucruri interesau tot mai putina lume. Dar Anton Pann persista, convins de inalta valoare patriotica si educativa a muncii sale. El considera ca muzica " este insusi glasul si cuvintul care l-a insuflat Dumnezeu in omy>. iar a adapta cintecul liturghie, adica "plinso-cuvintarea cu care isi descrie cinevasi patimile sufletesti si trupesti", intonatiilor nationale si firii limbii romine ii parea o sarcina de onoare. De aceea i se consacra ei cu o nepregetata sirguinta. insemnam numai principalele lucrari publicate: NoulDoxastar— №A yBa%ul teoretic si practic al mujicii bisericesti sau gramatica melodica—-1845, irmologhiu sauCatavasier— 1846, Epitaful sau slujba inmormintarii domnului nostru isus Hristos—1846, Heruvico-Chinoni-car — 1847, Noul A.nastasimatar—1854 etc. in aceste lucrari Anton Pann strecoara si o serie de compozitii proprii. Alaturi de mai virsinicul Macarie si de mai tinerii Tudo- 17 rache Georgescu si stefan Popescu, el conteaza printre cei mai de seama autori de cintari bisericesti ai secolului al XiX-lea. ii era caracteristica nazuinta de a armoniza figurile melodice cu intelesul textelor. De aceea, spre deosebire de melopeea monotona si adormitoare a lui Macarie, in cintarile lui exista salturi de nivel, tranzitii repezi de la un registru la altul, incercari de a demarca expresiv diferitele stari sufletesti. Ca si dascalii sai Dionisie Fotino si Petre Efesiul, voia sa elimine " ifosul lesinat". in termenii cam simplisti ai unui exeget, iata cum proceda, coborind si suind intre sublim si infernal: "Cu intunecare, pogoara in cele mai de jos ale pamintului ; cu lauda, ridica pe stramosul Adam din camarile iadului in desfatarile raiului ; cu glas triumfator, cinta biruinta Atotputernicului; si astfel emuleaza sufletele auditorilor, schimbindu-le duhul, din gfnditor si umilit, in intaritor si desfatator " 4 Un mare merit al lui Pann consta in curatarea multor melodii vechi rominesti de melis-mele orientale, incetatenite la noi sub fana-rioti. Rolul sau e deci de a fi simplificat si " romini^at" cintarile bisericesti in sensul revenirii la o traditie cu radacini autohtone.1 2 Tipariturile profane, care au facut reputatia scriitorului si i-au eternizat numele, au izvorit 1 Nifon N. Ploesteanu, op. cit., p. 65. 2 Zeno Vancea, istoria mujicii bisericesti, i- (curs litografiat), Conservatorul Ciprian Porumbescu, 1959—1960, p. 27. 18 d intr-un imbold foarte prozaic. Marturisirea, plina de sinceritate si ingenua prin absenta oricarei vanitati literare, se gaseste in prefata la Fabule si istorioare. Anton Pann arata aici ca, dupa esecul incercarilor de a tipari primele sale cintari bisericesti " rominite ", s-a " apucat a aduna si a face cite o carte din cele politicesti, incet-incet, invatindu-ma singur, una, ca sa-mi treaca de urit, si al doilea, socotind ca sa traiesc". inceputul il face la 1830 cu Versuri muncesti, o culegere de cintece de stea, carora le adauga si citeva versuri politicesti — cintece de lume —"care socotesc, spune autorul, ca nimanui nu-i vor fi spre vatamare ". Urmeaza Poezii deosebite sau Cintece de lume, in 1831, indreptatorul betivilor, in 1832, Hristoitie au scoala moralului care invata toate obiceiurile si naravurile cele bune, in 1834, Noul Erotocrit, in 1837, o a doua editie a Poeziilor deosebite sau Cintece de lume, 1837, Fabule si istorioare, 1841, Poezii populare, 1846, Memorabilul focului mare, 1847, Culegere de proverb uri sau Povestea vorbii, 1847, o alta editie a Fabulelor si istorioarelor, in 1847. Alaturi de aceasta bogata activitate de editor, folclorist, compilator, in care talentul robust al scriitorului isi croieste o parte originala din ce in ce mai intinsa, incepind de pe la 1837—1838   el publica o serie de 1 i. Manole, op. cit., p. 142, suspine ca Pann incepe editarea calendarelor de-abia prin 1845. Vezi M. Gaster, op. cit., p. LXXViii. Mircea Tomescu (in Calendarele rominesti 1733—1830^ Buc., 1957, p. 80) considera ca primul calendar a lui Anton Pann, Calendarul lui Bonifatie Setosul, a aparut in 1829. 19 calendare, dupa modelul celor din Buda, continind date utile gospodarului, cronologii, istorioare morale si versuri, in totului tot o hrana spirituala elementara, potrivita unui public larg, care silabisea inca abecedarul culturii. Dar cu toata osteneala lui Pann de a scoate carti pe gustul cititorilor si in ciuda deselor peregrinari prin tara ca sa-si sporeasca abo-natii, se pare ca afacerile ii mergeau de azi pe miine. Gteodata toata nadejdea intretinerii si-o rezema pe modesta leafa de psalt si retributia nu mai putin modesta de profesor de muzica. Chiar si casa in care locuia, de pe linga biserica Lucaci, unde, la catul i, avea o terasa ornata cu statuete si glastre cu flori, si-o cladise prin filotimia unor stareti si arhimandriti de manastiri ce pusesera mina de la mina. in special contribuise cu bani un oarecare Spiridon Tismaneanu, mai putin cu scop filantropic si mai mult cu gind sa aiba unde trage si unde sa fie omenit cind va veni cu treburi prin Bucuresti. Citeva documente, recent publicate, dezvaluie greutatile in care se zbatea scriitorul la 1845. intr-o jalba adresata serdarului lor-dache Zosima, conducatorul cancelariei Mitropoliei, el isi descrie situatia cu o vigoare de accent care nu numai ca nu lasa nici un dubiu asupra penibilelor sale conditii de viata, dar sugereaza in acelasi timp o explicatie a acelui conformism remarcat si pe drept deplins de unii comentatori mai noi. Dependent de altii 20 intr-un regim despotic, scriitorul era obligat sa-si menajeze protectorii si sa nu incalce prescriptiile bisericii. Muncea din greu, mai mult decit toti, si de-abia isi putea tine zilele: "Eu nu z^vistuiesc ca ceilalti profesori au ci te un clas si eu doua 'clasuri; eu nu pi^niuiesc ca lectiile mele sint mai grele la predat; eu nu pirasc ca ceilalti sa iconomisesc pe linga seminar mai bine decit mine, ci ma pling ca numai eu sint nesocotit si profesia mea nebagata in seama si arat ca nu-mi ajunge sa traiesc.. Cu plingere va arat — continua Anton Pann in scrisoarea citata — ca ma aflu cu totul in de^nadajduire, iarna m-a apucat fara nici o pregatire de lemne, de imbracaminte si fara nici unele.. Venitul pe an e de 2.400 lei, iar chiria si alte cheltuieli gospodaresti totalizeaza 1.400 lei. Ce imi mai ramine?—socoteste autorul. O mie de lei. Cu acestea pe mine sa ma imbrac, ori familia? Lemne de iarna sa-mi cumpar, ori hrana vietii sa ingrijesc?.. D-voastra stiti cite perechi de cizme trebuie sa rup eu cu mergerea mea cea de toate ^filele la seminar; stiti ca fara gheroc, fara iberoc, fara blana si altele nu poci sa fiu, ca trebuie sa inghet si sa-mi rapui viata fara de vreme, care toate acestea se fac cu bani. stiti scumpetea postavului si a cusutului. Dar familia mea nu trebuie imbracata? Nu trebuie sa traim intre oameni? Nu trebuie sa mincam?"r intrebarile rasuna ca niste acorduri grave in sufletul aceluia pe care ne-am deprins a-1 considera 1 Gh. i. Moisescu, op. cit., p. 222. 21 un nazdravan, mester in sotii si amator de taclale, un petrecaret cu inima usoara si cintecul pe buze. Atitudinea lui Anton Pann fata de evenimentele anului 1848 rezulta din legaturile sale cu cercurile ecleziastice. Principial, ultimul sau biograf are dreptate cind zice: "Este mai mult ca sigur ca bajenarul peste munti de la 1821 nu si-a dat in nici un fel adeziunea la cau^a revolutiei din 1848, chiar daca nu avea temeiuri sa-i fie ostil.. Pann, ca unul ce traia in preajma Mitropoliei si nici n-a participat la miscarea politica a vremii lui, pare sa fi fost influentat de atitudinea lui Neofit fata de aceasta miscare."1 Totusi, G. Dem. Teodorescu ne furnizeaza un amanunt pretios, peste care ion Manole a trecut cu prea multa usurinta. Aratind ca in 1848 Anton Pann conducea corul bisericii Cretulescu, G. Dem. Teodorescu noteaza: " indata dupa terminarea examenelor de la seminar, epidemia holerei il facu sa paraseasca Bucurestii. Ea intoarcere, lucra peste Olt pentru realizarea ideilor nationale si cinta triumful revolutiei printr-un imn de care s-a vorbit in organele de publicitate ale epocii. " Ca o confirmare a acestei afirmatii, am semnalat de curind2 un document uitat printre filele importantei colectii Anul 1848 in Principatele Romine (datorita unei scapari a edito 1 ion Manole, op. cit., p. 148. * in introducerea editiei: Anton Pann, Fabule si istorioare, Nazdravaniile lui Nastratin Hogea, B.P.T.t nr. 77, Bucuresti, 1961, p. 11. 22 rului, care a omis sa consemneze actul la care ne referim in indicele general de nume), intr-o scrisoare adresata la 30 iulie, de comisarul de propaganda Zaganescu, Ministerului Trebilor Dinlauntru al tarii Rominesti, se vorbeste de participarea lui Anton Pann la ceremonia juramintului pe constitutie, organizata cu multa pompa de cetatenii din Rimnicu-Vilcea, devotati noilor rinduieli. "intr-acestpompos constitutiu — raporteaza Zaganescu — aflindu-se si d-lui Anton Pann, profesor de muzica, impreuna cu citiva cintareti de aceeasi profesie, au alcatuit o mujica vocala cu niste versuri prea frumoase, puse pe un ton national plin de armonie si triumfal, cu care a ajuns entuziasmul de patrie in inimile tuturor cetatenilor. "1 Sintem deci indreptatiti sa presupunem ca desi scriitorul nostru n-a fost angajat de la inceput in miscarea revolutionara si nici n-a militat activ pentru triumful ei, a servit-o totusi cu simpatie, cum era si firesc pentru un om legat in mai mare masura de popor decit de biserica. si de altfel sa remarcam in treacat ca mitropolitul tarii sanctionase in mod oficial, desi de forma, miscarea pornita la 11 iunie. Ultimii ani din viata lui Anton Pann se scurg intr-o activitate febrila. El incredinteaza tiparului brosura dupa brosura, iar zelul dintotdeauna al scriitorului e dublat, mai mult decit in trecut, de veritabile impli 1 Anul 1848 in Principatele Romine, voi. iii, Bucuresti, 1902, p. 83. 23 niri literare. Din cele circa 18 tiparituri profane dintre 1848—1854, fara a pune la socoteala calendarele, notam pe cele mai importante: Dialog in trei limbi, ruseste, romineste si turceste —1848 (alcatuit pe baza unui model rusesc), inteleptul Ar chir cu nepotul sau Anadam— 1850 (ed. а il-a, 1854), Spitalul amorului sau Cintatorul dorului —1850 (ed. a il-a, 1852), O sezatoare la tara sau Calatoria lui Mos Albu — i, 1851, ii,' 1852 (ed. a il-a, voi. i, 1853), Cintatorul betiei — 1852, Culegere de proverb uri sau Povestea vorbii—1852, Nettdravaniile lui Nastratin Hogea—1853, Culegere de povesti si anegdote — 1854. La toate acestea se adauga doua publicatii in adevar ciudate: testamentele {Adiatele) compuse, respectiv la 1849 (in versuri, ceea ce a impiedicat biserica sa-1 ratifice!) si la 1854 (in cea mai mare parte in proza).1 Ce scop are tiparirea unor acte cu o destinatie intima, deliberind asupra unor pricini delicate, pe care prudenta obsteasca le sigileaza de obicei cu 7 peceti de taina cita vreme traieste cel ce le-a iscalit? Publicitatea chestiunilor personale, intilnita adesea la Anton Pann, care culmineaza in aceste dispozitii testamentare, e oare un rezultat al acelei deformari de scriitor, devenita o a doua 1 G. Dem. Teodorescu socoteste ca in intreaga lui activitate, Anton Pann a tiparit peste 100 de volume, dintre care intre 1840—1854, 78, si anume, exceptind calendarele de perete si cele doua adiate, 61 de volume in prima editie si 17 intr-a doua sau a treia editie, op, cit., pp. 64—75. 24 natura, care consta in prefacerea chiar a momentelor celor mai specifice de jurnal intim in obiect de arta? Sau e la mijloc o grija batrineasca de a nu lasa posteritatii nici o incurcatura si nici o surpriza, impartasind lumii intregi dorintele ultime, fiindca in ele staruie un cuget curat si o constiinta senina? in orice caz, faptul de a fi angajat in mod public pe sotia sa, Ecaterina, ca dupa ce va ramine vaduva sa se calugareasca, ceea ce ea acceptase, s-a dovedit o precautie inutila. Ecaterina se va marita, putin dupa moartea lui Anton Pann, cu fostul sau ucenic, Oprea Dumitrescu, dovada ca moralistul se inselase, ignorind legile naturii omenesti, pe care totusi de atitea ori probase ca le cunoaste. in ultimii sai ani, Anton Pann a ajuns la o mare notorietate ca editor si profesor de cintari bisericesti. Avea in juru-i un grup de ciraci pe care-i invata psaltichia si mestesugul tiparului; tinerii il iubeau pentru felul lui bonom si afabil, pentru darnicia cu care-si impartasea cunostintele si-si deschidea punga; scoala era sui-generis, fara program si fara reguli bine statornicite, intr-insa domnea o atmosfera de familie, nu lipseau nici sotiile, nici lacrimile cind Pann se iutea la cite cineva, dar se si muncea pe intrecute, iar pina la urma o meserie capata fiecare. in 1848, un oarecare i. Paunescu inchina dascalului," cu cea de scolar supunere si respect", o carte de oratii populare. in prefata versificata, careia, de altfel, titularul dedicatiei se va simti dator 25 sa-i raspunda printr-o lunga diatriba asupra casatoriei, inceputa cu apelativul cordial: "iubite prietene", gratitudinea elevului fata de dascal se manifesta in termeni afectuosi: si fiindca-n poezie ati vrut a ma deslusi ca, cind voi cerca a scrie, mai putine a gresi. Primiti, va rog fierbinte, ca o pirga micu-mi dar de la cel ce are cinste a vi sa numi scolar.1 Pe la 1851 printre invataceii lui Pann apare si un tinar ardelean, George Ucenescu, trimis cu subventie de eforia bisericii Sf. Nicolae ca sa se desavirseasca in arta mu^icbiei. Nu e exclus ca venirea acestuia sa se datoreze scriitorului nostru insusi. intr una din calatoriile pe care Pann le-a intreprins dupa 1850 la Brasov, de care nu pomeneste nici unui dintre biografi, desi corespondenta le atesta in mod explicit, e posibil ca-1 va fi cunoscut pe tinarul sfios si harnic, dotat cu frumoase calitati vocale, dar lipsit de experienta si mestesug. Recomandarea lui Pann, caruia de altfel eforii de la Sf. Nicolae ii cerusera anume sa se preocupe de recrutarea unor psalti de 1 i. Paunescu, Oratii populare care in unele sate obicinuiesc a se %ice la nuntit Bucuresti, 1848, p. 6. 26 strana va fi fost hotaritoare pentru destinul lui Ucenescu. Trimis la Bucuresti, acesta va petrece doi ani pe linga autorul Povestii vorbii, tratat ca unul de-ai casei si asociat la toate indeleinicirile variate ale profesorului. Cu o legitima mindrie Pann va comunica eforiei, la incheierea celor doi ani, rezultatele satisfacatoare obtinute de elevul sau. "Domnilor reprezentanti — scrie el -— iata, Gheorghe Ucenescu vi se trimite, pentru care m-am insarcinat prin singura mea bunavointa, ca sa vi-l perfectionez la arta muzicii bisericesti, pentru care marturisesc, ca sa va implinesc dorinta, mi-am pus silinta cu toate puterile, i-am predat tot fundamentul acestei sisteme si nimic n-am lasat a nu-i arata. Atestatele care i-am dat sint destula dovada, atit pentru urmarea lectiilor sale, cit si pentru silinta mea; el acum nu este numai cintaret si profesor, ci totodata si tipograf bun. " 1 La 20 august 1854 Pann isi face pentru a doua oara testamentul, dar, desigur, numai ca o precautie in vederea unui viitor indepartat, caci nimeni nu se asteapta sa moara, desi stim cu totii ca sintem muritori. in prima jumatate a lui septembrie ia parte la tirgul de la Riureni din Vilcea si trece prin mai multe localitati din dreapta Oltului. Dar un tifos contractat pe drum il tintuieste definitiv la pat. Dupa o scurta suferinta, se 1 loan Priscu, Epistole de la Anton Pann, in arhiva bisericii Sf. Nicolae din Brasov, in Gazeta Transilvaniei, nr. 27, 1921, p. 3. 27 stinge din viata la 2 noiembrie 1854. Au ramas de la el citeva manuscrise, care din nefericire au disparut ulterior. Doua din ele se anuntau, prin titlu, de cel mai mare interes: istoria lui Mihai Viteazul* in versuri, si partea a treia din O sezatoare la tara.1 Osemintele scriitorului au fost ingropate la biserica Lucaci din Bucuresti si au ramas acolo pina azi, strajuite de un epitaf, sapat pe o lespede modesta. inscriptia imbina satisfactia decenta pentru o viata dedicata unor osteneli rodnice cu sentimentul impacarii cu soarta ce, mai devreme sau mai tirziu, ne egaleaza pe toti in umbra mortii: Aici s-a mutat cu jale in cel mai din urma an Care in cartile sale Se citeste Anton Pann. Acum mina-i inceteaza Ce la scris mereu sedea, Nopti intregi nu mai lucreaza La lumina carti sa dea. implinindu-si datoria si talantul nengropind, si-a facut calatoria Dind in lume altor rind. 1 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 75. BUCUREsTii UNEi RaSPiNTii DE DRUMURi si REPREZENTANTUL LOR LiTERAR A vorbi despre Anton Pann inseamna a vorbi despre Bucurestiul de altadata. Nici omul, nici opera nu s-ar putea explica altfel. Ca si Pann, ceilalti pasoptisti munteni au absorbit in alcatuirea lor sufleteasca, daca nu prin nastere, macar prin adoptiune, ceva din atmosfera si peisajul capitalei valahe. Au batut si ei ulitele orasului, infruntind rigorile iernii, suferindu-i arsitele, balacarindu-se prin noroaie si inecindu-se cu praf, trecind prin emotiile unui cutremur ca cel de la 1838 or al unui incendiu pustiitor ca la 1847. Dar, spre deosebire de scriitorul nostru, ei circulau intr-o lume de boieri si boiernasi, de oameni subtiri si coconite complezente, de societari ai Filarmonicii si cititori de romane frantuzesti, de dregatori cu inalte slujbe in administratie si intelectuali dornici sa-si potriveasca ceasul dupa ora Europei. Daca ne-am imagina ca Alexandrescu ar fi scris la Tirgoviste iar Bolintineanu la Cimpu- 29 lung, e probabil ca n-am fi constatat vreo schimbare esentiala nici in suspinatoarele meditatii ale unuia, nici in sonorele declamatii ale celuilalt. Dar' e sigur ca Povestea vorbii, O sezatoare la tara, Spitalul amorului nu s-ar fi putut inchega altundeva decit intr-o raspintie de civilizatie si epoci, in acest Bucuresti murdar, galagios, pestrit, unde isi cis-tigau piinea in sudoarea fruntii citeva zeci de mii de suflete, unde viata curgea inca mocnit, moravurile nu se slefuisera, gusturile nu se subtiasera, unde vorba piparata nu rusina auzul, iar experienta umana nu se intregea prin lecturi, prin teatre sau scoli, ci prin comertul vorbelor intinse de la om la om. Daca am vrea sa ne facem o imagine mai directa despre oras si am interoga in acest scop literatura vremii, ne-am alege cu stiri elementare. in operele beletristice dintre 1830—1850 Bucurestiul nu figureaza niciodata ca personaj, arareori ca decor. Probabil pentru ca multi dintre cei capabili sa tina condeiul in mina nu se simteau legati printr-o veritabila solidaritate sufleteasca de orasul cu atit de vii contraste, in care clasa intermediara nu se smulsese din postura de clienta a boierimii. Deprinsi, prin lecturi sau calatorii, cu viata poleita a marilor metropole ale Europei, ei aveau tendinta de a respinge o data cu vestigiile fanariotismului si ceea ce reprezenta nu atit o treapta inferioara de civilizatie, cit un element specific de viata locala. E 30 evident ca in mare masura ei erau insensibili la valoarea de pitoresc a orasului si afectau sa se plaseze, in mod ideal, deasupra sau in afara lui. Daca Tirgovistea, cu zidurile sale naruite, a miscat pina la lacrimi citeva inimi duioase, in schimb Bucurestiul, capitala noua, care poseda, in afara de multe biserici, doar ruina unui turn de paza inaltat de suedezii lui Carol Xii, n-a facut sa vibreze nici o struna poetica. Din fericire, omiterea Bucurestiului in scrierile interne e compensata de frecventa lui mentionare in relatiile si memoriile numerosilor calatori straini ce ne viziteaza dupa incheierea tratatului de la Adrianopole (1829). Sa ne adresam lor, asadar, daca vrem sa cunoastem mai de aproape mediul social si peisajul uman care l-au zamislit pe Anton Pann. iata-1, de pilda, pe domnul Anatol de Demidov, un simpatic aristocrat rus, minera-log diletant si calator pasionat, care inainte de a deveni sotul Matildei Bonaparte il concurase prin anume saloane ale Parisului pe Victor Hugo la gratiile Juliettei Drouet; acest filantrop rus si om de lume organizase in 1837, cu concursul citorva oameni de stiinta si a desenatorului Denis-August-Marie Raffet, o expeditie in Rusia meridionala cu scopul de a explora bogatiile subsolului; poposind in drum citeva zile la Bucuresti si iasi, a cautat, cu bunavointa si o perspicacitate ce-1 onoreaza, sa se edifice asupra imprejurarilor locale ; rezultatul pertinentelor observatii 31 proprii si ale colaboratorilor le-a inclus in cartea tiparita citiva ani mai tirziu, care a reprezentat in epoca un adevarat best-seller al genului.1 Demidov si tovarasii sai au pus piciorul pe pamintul rominesc intr-o zi de iulie a anului 1837, anul dezertarii Anicai de la domiciliul conjugal, al aparitiei Noului Его-tocrit in tiparnitele Sibiului, si, in planul mai grav al afacerilor publice, anul marilor disensiuni dintre Alexandru Ghica si adunarea obsteasca pe chestia articolului aditional la Regulamentul Organic. Calatorii venisera pe Dunare pina la Giurgiu. Aici urcasera in bizare carute de posta, trase de cai marunti dar focosi, pe care, cu plesnituri de harapnic si tipete salbatice, un surugiu ii facea sa zboare pe o sosea plina de hirtoape, printre nori de praf si hurducaturi insuportabile. Bucurestiul inseamna o dezamagire. La clubul nobililor e nevoie de parlamentari indelungi pentru a obtine doua camere inconfortabile. Pe linga faptul ca sint lipite de scena teatrului, incit deschizind usa dai buzna in culise, odaile mai au si dezavantajul de a retransmite prin peretii subtiri toate replicile actorilor; or, acestea, potrivit cu stilul de interpretare al vremii, amenintau sa le faca viata imposibila. 1 Anatol de Demidov, Voyage dans la Russie meridionale et la Crimee par la Hongrie, la Valachie et la Moldavie, Paris, 1840. Cartea a avut 4 editi* franceze, traduceri in italiana, olandeza, engleza, rusa, poloneza, germana si spaniola. Vz. loan C. Ba-cila: Pictori francezi prin tara noastra, 1828—1856, Sibiu, 1923, pp. 11-14. 32 Norocul nu-i abandoneaza totusi pe calatorii rupti de oboseala. Domnitorul afla de sosirea expeditiei si intervine protector. Oaspetii sint instalati si omeniti. indata ce scapa de sub imperiul grijilor imediate si isi vad bagajele puse la adapost, ferite de liota de gura casca si vagabonzi ce incepuse sa le dea tircoale, calatorii nostri pornesc la plimbare, dornici sa se'familiarizeze cu locurile si cu oamenii. O prima surpriza si din cele mai simpatice: baia turceasca. Mahomed — remarca Demi-dov — a fost destul de intelept ca sa transforme o prescriptie de igiena intr-o obligatie religioasa. Dar nici credinciosii sai nu s-au lasat mai prejos: ei au facut din indatorirea sacra o delicata placere. Caci ce poate fi mai agreabil decit baia turceasca unde, dupa alternarea temperaturilor si un masaj energic, urmeaza voluptatea destinderii printre perne moi, cu narghilele de tutun aromat, serbet si cafele aburind in filigene de argint? O a doua surpriza o constituie spectacolul Podului Mogosoaiei. in asfintitul calm si majestuos, care incarca lucrurile cu acea gingasa poezie a luminii irizate, pastelata de apropierea clipei solemne a extinctiei, pe strada se scurge un convoi interminabil de echipaje: landouri de Viena, cabriolete englezesti, drosti hirbuite de vreme, calesti lacuite, pe arcuri aurii, ce par iesite de-a dreptul din pravaliile unui Binder sau Clochez. Pe capre, sfichiuind din bici, vizitii rusi in caftane lungi, turci cu fesuri caramizii, arnauti 33 mustaciosi, cu fustanela alba, sau jochei in livrea, cu bumbi stralucitori si galoane, tepeni de fudulie. in aceste trasuri, de toate tipurile, care ilustreaza parca un rendez-vouz de meridiane si virste istorice, peisajul uman cel mai amestecat: batrini venerabili, cu barba de patriarhi, anteriu strins pina-n git, papuci in picioare, un enorm islic pe cap, privind pe deasupra forfotei orasului cu ochi obositi si pustii; femei in rochii inflorate, cu malotea imblanita, cu saluri si turbane din stofa de Brussa, impodobite cu giuvaericale; tinere dudui, cu parul adunat in conci, rochie inflorata cu mineci bufante " а Г imbecile ", uneori cu talia sus, dupa moda deja desueta a Jose-phinei de Beauharnais; domnisori ferchesi, cu plete, jiletca larga, cravata stacojie, pantaloni strimti si palarie Gibus. Poporul simplu casca gura, nesinchisin-du-se nici de duruitul calestilor, nici de impolitetile ramase in urma cailor, nici de praful care impinzeste aerul, nici de fizionomia grava, cu clipiri din ochi furise spre a vedea efectul celor din trasuri. Strada e strimba, casele rau aliniate, unele adevarate cocioabe, altele palate, dar zidite din materiale ieftine si degradabile. E o animatie surprinzatoare, o larma nedeslusita, care contrasteaza cu grandoarea muta a crepusculului, o imbulzeala de ieri si azi, de moravuri vechi si obiceiuri noi, inca nedigerate, un etalaj de lux provocator si saracie indecenta.. 34 Membrii expeditiei Demidov nu aveau sa ramina la Bucuresti decit 5 zile, prea putin ca sa se smulga de sub vraja aparentelor sclivi-site si sa aprecieze lucid relele de care sufera tara. Altminteri, timpul nu si l-au pierdut. L-au vizitat pe domnitor la palat si in resedinta lui particulara de la Scufa, unde s-a improvizat o hora strasnica pe melodiile cin-tate cu o rara virtuozitate dejun taraf de lautari. Poftiti de batrinul aga Filipescu la un bal somptuos au admirat toaletele femeilor, dezinvoltura tinutei si indeminarea lor conver-sativa. Adunarea nationala, unde 43 persoane discutau sub presedintia mitropolitului, le-a facut impresia unui for pacific, cam somnoros, dar urban. Au mai vizitat cele doua spitale existente (dintre care la unul semnaleaza incuria administratiei si lipsa de igiena), muzeul de istorie naturala si biblioteca publica (7.000 volume!). La teatru au vazut un fragment din Sennranns si o agreabila comedie nemteasca. Trupele garnizoanei Bucuresti, de sub comanda fratelui domnitorului, au defilat prin fata lor si au procedat la diverse exercitii militare dupa teoria ruseasca. in fine, calatorii au avut convorbiri cu citeva persoane marcante, au colectat informatii si date statistice iar Raffet, cu un condei alert, a schitat aspecte ale Bucurestiului monumental: biserica Sf. Gheorghe Nou, biserica Stavropoleos, hanul lui Manuk etc. 55 Concluzia expeditiei Demidov e binevoitoare : poporul—ospitalier si destoinic, tara — pustiita de razboaie, secatuita de turci, condamnata lunga vreme sa hiberneze — e bogata si se afla acum in plina prefacere; rapiditatea schimbarilor e chiar fara pereche in Europa. Desi n-au adincit lucrurile, calatorii si-au dat seama ca boierii isi administreaza rau proprietatile, sint neprevazatori, lipsiti de energie, imbatati de vanitatea rangurilor si a luxului. in schimb, pe un pamint fertil, care ar putea hrani o populatie mult mai numeroasa, taranii traiesc in mizerie si suporta toate sarcinile statului; imprejurarile — crede Demidov — i-au facut lenesi si nepasatori, in fond, prezentul e dezolant, dar mostenirea secolelor de crunta opresiune, vizibila si inca strivitoare, nu impiedica pe cine are ochiul ager si nu e rob prejudecatilor sa intrevada perspectivele luminoase ale zilei de miine. in spiritul constatarilor lui Demidov sint si alte relatari ale strainilor care au vizitat Bucurestiul intre 1830—1850. Dincolo de deosebirile ce tin de firea calatorului, de capacitatea lui de a intelege lucrurile si a descoperi esentialul printre atitea aparente inselatoare, aproape toate marturiile concorda intr-o privinta: in consemnarea contrastelor violente din care e alcatuit orasul. Bois-le-Comte remarca la 1834 " un amestec de frumoase palate si de sar a ce colibe, cind sub infatisarea unui mare sat si cind sub aceea a unei cetati 36 europene"  Un tinar ofiter prusian, ce avea sa ajunga mai tirziu generalul von Moltke, nota si el, la 1835, ca in Bucuresti "se vad cele mai pacatoase colibe linga palate in stilul cel mai nou si linga vechi biserici de stil bizantin.. Cea mai amara saracie se arata linga luxul cel mai triumfator, si Asia cu Europa par ca se ating in acest oras. " 1 2 * * * La 1837, inteligentul si causticul i. Codru-Dragusanu descria cetatea de scaun a tarii Rominesti ca un nou Babilon: "ylz’n e amestecul limbilory aici contrastul porturilor si combinatia cea mai bifara den toate " 8. Calatorii straini nu prididesc sa se mire de coliziunea moravurilor si costumelor, de convietuirea, sub acelasi soare, a saloanelor rafinate, unde se arboreaza moda Parisului si se vorbeste frantuzeste, cu bordeiele mizerabile, insirate de-a lungul ulitelor murdare, in care se zbenguiesc porci si ratacesc ciinii hamesiti de foame. Dar, ciudat lucru: in pofida atitor semne de incurie si dezordine, a atitor infatisari primitive si dezagreabile, nu e unul dintre calatori care sa nu resimta farmecul orasului, desigur prea putin conform vreunui canon urbanistic, totusi frapant si irezistibil. Ca un Timotei Cipariu, descalecat din Transilvania mpreuna cu George Baritiu, e coplesit de 1 Hurmuzachi, XVi, pp. 358—359. 2 N. lorga, istoria Bucurestilor* Bucuresti, 1939, p. 250. 8 i. Codru-Dragusanu, Peregrinul Transilvan* Bucuresti, 1956, p. 56. 57 emotie la vederea Bucurestilor, pare lesne de inteles. Doctul filolog de mai tirziu era, in 1836, tinar, deci disponibil entuziasmelor; pe de alta parte, ca ardelean apasat de dominatia habsburgica, el inclina sa considere Bucurestiul drept capitala "tarii" in sensul major si ideal al cuvintului, venirea aci fiind nu o simpla calatorie, ci un pelerinaj, iar semnele cit de firave de viata intocmita si realizari in domeniul culturii parindu-i tot atitea simboluri ale destoiniciei, vitalitatii si potentialului creator rominesc. Cu spirit juvenil Cipariu exagereaza desigur lucrurile: "Bucurestii, pentru un om care n-au iesit din Ardeal, este un oras colosal. Atita pociu sa %ic, ca de are Parisul, Londra, Vie na prospecturi frumoase din afara, nu stiu, ca nu le-am vassut decit pre hirtie, dara despre Bucuresti poti sa %ici, ori vei cauta de la Baneasa, ori sus de la Mitropolie, cum ca are o vedere si o situatie asa frumoasa si romantica, cit ochii mei inca nu s-au putut satura. " 1 O impresie asemanatoare consemneaza si francezul Stanislas Bellanger, autorul unei carti curioase, in care sint si observatii patrunzatoare si stiri necontrolate si lucruri de senzatie. iata-1 urmarind intr-un apus de soare panorama orasului de pe dealul Mitropoliei. in departare, la stinga, se vede padurea, vechea padure a acestor meleaguri, careia numele Dimbovita ii perpetueaza amintirea; 1 T. Cipariu, Calatorie in Muntenia la 1836, in Prietenii istoriei literare, 1931, nr. 1, p. 375. 38 ia dreapta, niste balti capata in bataia piezisa a luminii purpurii o stralucire opalina; spre nord, usoare inaltimi se topesc in umbrele vazduhului spre picioarele masivului invizibil al Carpatilor. " in fine — spune autorul — in mijlocul acestui tablou de titani, Bucurestiul intinctindu-se din toate partile, cit ve%i cu ochii, inecat, pierdut intr-o savana de gradini.. Niciodata, cu siguranta ca niciodata nu asistasem la un spectacol atit de inajestuos! " 1 Evident, cu intinderea lui enorma, cu gradinile, terenurile virane, bostanariile din periferie, imasurile pentru vite si ogoarele ce patrundeau adine in trupul propriu-zis al orasului, Bucurestiul se deosebea radical de capitalele apusului. Acolo: ingramadeala caselor, dezvoltarea populatiei pe verticala prin suprapunere de etaje, liniatura regulata a strazilor, senzatia de sufocare intre caldarim, pereti de caramida si funinginea cosurilor de fabrica. Aici: un stadiu intermediar intre un mare sat si un centru comercial, unde exista toate mestesugurile, insa practicate artizanal, unde casele au arareori doua caturi, dar dispun de curti intinse, cu gradini, unde viata curge inca patriarhal, fiindca diviziunea muncii nu a luat proportii, schimbul e primitiv si hrana oamenilor se gaseste cu indestulare. Dupa cifrele date de Demidov, care reproduc in parte catagrafia de la 1831, Bucurestiul are in aceasta vreme 60.788 locuitori, carora 1 Stanislas Bellanger, Le Kerout^a — Voyage en Moldo-Valachie, Paris, 1846, voi. П, p. 22. 5P li se adaoga circa 10—12.000 flotanti. Sint 10.077 case, 95 biserici, o scoala cu ciclu complet (Sf. Sava), 22 scoli particulare, 3 pensionate de baieti si 2 de fete, cu un total de 1745 elevi.1 Boierii, de care i. Codru-Dragusanu zicea ca " tigoresc amar de trinji caci si miscarea cea putina o fac numai intinsi in caleste " 1 2, reprezinta, impreuna cu personalul lor domestic si robii tigani, 8335 suflete. Ei duc o viata de huzur, desi situatiile nu sint stabile, multe averi se prabusesc, iar vechile familii de tara sint asediate de invazia unor imbogatiti de conditie sociala obscura, care vor sa parvina cu orice pret si nu se dau inapoi de la nimic ca sa-si sature ambitia. Boierii cei mari au case incapatoare, cu odai din care au disparut sofalele turcesti, cu saloane confortabile, mobilate european, cu fotolii, oglinzi, covoare de Aubusson si Smirna, vesela de argint si pendule de Viena, policandre sclipind sub ciorchinele bogat al luminarilor. Ei dau mese de 50 tacimuri, organizeaza sindrofii si baluri, unde lautarii, care si-au pastrat portul oriental, ii distreaza pe musafiri cu arii nationale dar sfirsesc, mai ales la cererea tinerilor, prin a cinta mazurca si cadrilul. Boierii ocupa toate dregatoriile insemnate ale tarii, dar dau dovada de cel mai desavirsit diletantism administrativ. Se preocupa de intrigi politice si 1 Anatole de Demidov, op. cit.9 p. 145. Catagrafia reprodusa in N. lorga, op. cit.9 p. 250 2 i. Codru-Dragusanu, op. cit.9 p. 58. 40 de alcov, de lux si joc de carti. Femeile lor, cu o viteza a adaptarii ce a stirnit uimire, importa modele vestimentare la zi si noile maniere in societate, facind figura de avanpost a ceea ce are mai ieftin, mai strident si mai decoltat civilizatia saloanelor pariziene. Morala e destul de elastica, relatiile de familie lejere, divorturile fac ravagii. Se citesc jurnale frantuzesti, dar preocuparea de cultura e superficiala; la teatru se merge ca la o reuniune mondena pentru etalare de toalete si impartasirea ultimelor cancanuri; bibliotecile, daca exista, sint de obicei rau intocmite, tablourile, proaste — mai mult valoreaza rama; distractia obisnuita e plimbarea zilnica la Herastrau sau la dumbrava Banesei.. Alaturi de boierime traiesc in Bucuresti inca 46.404 oameni de apartenente sociale si profesiuni diverse; negustori, mestesugari, calfe, muncitori, functionari in administratie, slugi etc., pe care catagrafia de la 1831 ii aduna in aceeasi categorie, desi conditia lor e in mod vadit inegala. Exista chiar un numar relativ insemnat de tarani; numai asa se explica cele 2377 vaci si 1037 oi mentionate de statistica.1 in ansamblu e vorba de o populatie incipient burgheza si mic-burgheza, eterogena, dinamica, avida sa profite de conjunctura favorabila deschisa prin regimul regu- 1 V. si consideratiile lui O. Papadima: Viata sociala a Bucurestilor in prima jumatate a secolului al XlX-lea si folclorul Bucureftean in Studii fi cercetari de istorie literara fi folclor, nr. 3—4,1959, pp. 450—452. 41 lamentat. Doctorul Constantin Caracas remarcase, inca la 1828, ca exista numai doua clase fundamentale: boierii si taranii. Dar tot el observa privitor la paturile intermediare ca negustorii si meseriasii, "dintre care cei mai multi sint de alte neamuri> se socotesc in prima clasa fiindca, din punct de vedere al traiului_, aflu putina diferenta intre cei dintii si cei din urma " L Ca pretentie sociala si stil de trai, un marchitan imbogatit ca Baltaretu sau un angrosist de matasuri ca Baluta nu cedau in nimic boierilor de prima treapta. La fel stau lucrurile cu bancherii din hanul Zlatarilor si primprejur, ca Meitani, Sachelarie, Apostol, Polizu Condo, apoi contracciii si arendasii diferitelor monopoluri: ocne, drumuri, vami, vechilii veniturilor manastiresti — o seama de oameni, de rind, ca Hagi, Moscu, Facca, Bellu, Manuk Bei, lancu Scufa, serdarul Dinu Cernovodali1 2-care, dobindind averi insemnate—zice-se pina la un milion de sfanti, adica mult peste bugetul domniei — incepeau sa-si cumpere pe nimic mosii, ruinind starea vechilor proprietari, sa-si zideasca locuinte somptuoase si sa alerge dupa ranguri. Se intelege insa ca astfel de cazuri erau totusi rare; pina pe a 1840 orasul si-a conservat o structura semifeudala, cu bresle, desi organizarea cor 1 Pompei P. Samarian, O veche monografie sanitara a Munteniei — Topografia tarii Romi ne sti de Dr. Constantin Caracas, Buc., p. 80. 2 G. i. lonescu-Gion, istoria Bucurestilor, Bucuresti, 1899, p. 472. 42 porativa n-avea nici pe departe rigiditatea Europei medievale, cu o mica productie de marfuri stimulata de desele ocupatii straine si avintul economic de dupa tratatul de la Adrianopole, cu o patura nevoiasa, plina de vigoare si de energie revendicativa, paupera cu decenta, caci capitalismul se afla de-abia la inceput. Aceasta populatie marunta a capitalei — pestrita, diversa ca stare civila, grupata in mahalale ce sfidau, prin dispersarea caselor, intinderea ograzilor, multimea maidanelor acoperite de brustur si cucuta, orice ideie de edilitate si gospodarie obsteasca — dadea de fapt tonul orasului. Ea raminea de straja cind, in clipe de primejdie, chervanele cafta-nitilor luau drumul bejeniei. Ea umplea strazile si pietele cu forfota alisverisului. Ea producea bunurile necesare vietii, de la obiectele de uz casnic pina la articolele de export ca: piei argasite, pinza de borangic, testemeluri, luminari de ceara s.a., trimise pe pietele Vienei sau ale tarigradului. Calamitati nenumarate s-au abatut asupra-i in primele decenii ale veacului, si ea n-a dezarmat; au fost cutremure la 1802, 1814, 1838; incendii la 1804, 1812, 1822 (toate pravaliile din Cavafi), 1825 (tot Podul Beilicului), 1835, 1838, 1839, 1847 (12 biserici si 13 mahalale!); epidemii de ciuma (40.000 victime la 1814—1815, dupa dr. Caracas!) si holera (2170 morti in 1831, dupa date oficiale); in fine, dese revarsari de apa ale Dimbovitei inundind cartiere 43 intregi. Populatia Bucurestilor a trecut prin toate incercarile, rezistenta in furtuna ca trestia, care se apleaca dar nu se rupe. Nimic n-a clintit-o din locul ei pe aceasta cimpie de la nord de Dunare, pe unde calatoresc fara obstacol vinturile si au haladuit atitea semintii trufase ce s-au stins in noaptea istoriei. Opera lui Anton Pann s-a zamislit aici, in acest oras plin de contraste dramatice si decalaje de civilizatii, zgomotos, murdar, lipsit de edificii monumentale si de stil arhitectonic, dar imbietor prin multimea gradinilor, firea vesela a locuitorilor, puterea de a asimila elementele alogene si de a-si lecui fulgerator ranile cele mai atroce. Ca mic producator, asemenea tuturor meseriasilor care-1 inconjoara, Anton Pann e dependent de piata. El tipareste ceea ce spera a gasi audienta, ceea ce la un moment dat se bucura de succes. Desigur, intr-o faza incipienta de cultura, ca si intr-una evoluata, procesul e si retroactiv: gustul orienteaza creatia, dar si creatia, la rindul sau, influenteaza hota-ritor natura preferintelor artistice. Daca, prin urmare, publicul modest al Bucurestilor dintre 1830—1850 reclama un anume gen de literatura, nu e mai putin adevarat ca, o data iesita la lumina, aceasta isi forma, la rindu-i cititorii. Oricum, caracteristica lui Pann e de a fi mereu consonant cu o opinie colectiva, de a fi exponentul unei categorii de umanitate mijlocie, careia ii intuieste nevoile spirituale, le satisface si i le excita. La el editorul pri 44 meaza asupra scriitorului. Din textele manuscrise care-i cad in mina sau din bogatia repertoriului oral de snoave, cintece si proverbe ce-i ajung la ureche, alcatuieste in graba publicatii de format mic, usor de purtat si lesne de citit. Doar atunci cind marfa ceruta lipseste, e incompleta sau imperfecta, intervine propriu-vorbind scriitorul, ca sa improvizeze " a la maniere de ", ca sa amendeze un material existent, mai ales ca sa adapteze muzicii un libret poetic. Modelele profane ale lui Pann apartin deci unei literaturi gustate si relativ intens raspin-dite, pe cale orala sau manuscrisa, in Bucure-stiul primelor decenii ale veacului.1 in difuzarea ei un mare rol l-au avut lautarii, ca intermediari intre lumea saloanelor si a circiumelor, ca receptori si popularizatori ai unui repertoriu viu, in continua prefacere si imbogatire, ca realizatori ai sincretismului text—melodie. intr-un interesant articol, nereprodus din pacate in reeditarile mai noi ale operei lui Filimon, autorul Ciocoilor vechi si noi, explica modalitatea actiunii lor: "nefiin-du-le (lautarilor — n.a.) de ajuns ideile ce le 1 Popularitatea lui Pann depasea hotarele tarii Rominesti. in caietul manuscris, inventariat sub nr. 460—461, B. Ac. R.P.R., alcatuit de preotul unit ardelean Nicolae Pauletti la 1834, se gasesc aproape 40 cintece de lume reproduse din volumul Poezii deosebite aparut la 1831. Vz. i. Bianu: Nicolae Pauletti, popa rominesc unit de sat si om de litere in Ardeal (1830—1849), in inchinare lui N. lorga. Bucuresti, 1931. 45 inspira fluierul pastorilor si privirea naturii — scrie el — s-au va%ut siliti a cauta o sorginte de inspiratiuni mai fecunda, spre a da. mai multa varietate baladelor, horelor si altor cintece necesare pentru delectarea societatii"  Aceasta "sorginte.. mai profunda " — in conditiile unei slabe patrunderi a muzicii occidentale, cunoscuta ре-atunci la noi doar sub forma marsurilor militare, a spectacolelor de opera si asa-ziselor <scinturi teatrale" — a fost muzica bisericeasca. Evident, un om ca Anton Pann era cum nu se poate mai potrivit ca sa realizeze jonctiunea a doua domenii in aparenta atit de indepartate unul de celalalt ca psaltichia si cintecul de lume.. Rolul activ al lautarilor, cel putin in promovarea cintecului de lume, sugereaza unilateralitatea ipotezei, recent formulate de O. Pa-padima, ca, nascuta in lumea boierimii, lirica neoanacreontica s-ar fi propagat de sus in jos, de-a lungul a trei generatii, ajungind sa se localizeze printre oamenii de rind de-abia pe la 1850.1 2 Dar, de fapt, Vacarestii nu sint nici initiatorii si nici furnizorii principali ai genului. Productii similare circulau atit de abundent inca de la sfirsitul veacului al XViii-lea, incit N. Cartojan se considera autorizat sa vorbeasca de un intreg " curent 1 N. Filimon, Lautarii fi compostitiunile lor, in Buciumul, 1864, nr. 311, p. 1241. 2 O. Papadima, Anton Pann fi cintecele de lume, in Studii fi cercetari de istorie literara fi folclor, 1957, nr. 3—4. 46 de lirica profana anterior Vacarestilor"x. Pe de alta parte, Ghica ne citeaza citeva din cele mai notorii cintece de lume, compuse de plebeianul Nanescu 1 2, iar in operele lui Pann, ca si in manuscrisul 3497 al lui Ucenescu, dam peste numeroase altele, create sau de acestia insisi sau de colegi de breasla la fel de modesti ca obirsie, la fel de populari ca maniera si stil de viata. Putem extrage indicatii pretioase despre marea raspindire a cintece or de lume si chipul producerii lor din a uziile strecurate intr-o serie de opere ale vremii. Astfel, in piesa O buna educatie (1845), C. Balacescu il face pe unul din eroi, om de moda veche si flacau tomnatic, cu timplele bine ninse, sa deplanga lipsa de indeminare poetica a rivalului sau la gingasa minusita a demoazelei Eliza. "Unde mai va^ acum stihuri ca in tineretele mele ? — exclama el nostalgic. Sa vii, domnule* la mine acasa, sa-ti arat eu cintece de lume frumoase ! Eu aveam obicei de scriam intr-o condicuta toate stihurile de hamor cite iesea. si sa vessi acolo frumusete l Apoi si eu nu eram mai pe jos decit altii! Cind ma puneam sa scriu* curgea* curgea stihurile." 3 1 N. Cartojan, Contributii privitoare la originile liricii rominesti in Principate, Cernauti, 1927, p. 204. 2 i. Ghica, op. cit., p. 140. 8 Primii nostri dramaturgi, ed. de Al. Niculescu, studiu introductiv de Florin Tornea, E.S.P.L.A., 1956, p. 157. 47 in O soare la mahala de Costache Ca-ragiale (1847), destrabalata cocoana Man-dica isi ocaraste ibovnicul infidel, amintindu-i de serenadele care-i slujisera odinioara ca arma a cuceririi: "ti-ai uitat de cite ori, rasturnat in pat cu ghitara imi cintai stihurile "Ochisori negri frumosi" si oftai din adincul inimii ?" 1 Ea se exprima ridicol, intr-o tirada ce se vrea patetica, dar in doua rinduri revine cu un detaliu adine semnificativ pentru moravurile vremii. inima ei "facuta numai pentru a iubi" a fost crunt inselata, aceasta inima — adaoga la un moment dat Mandica — "pusa in cintece de tinerimea mahalalei " 1 2. si parca pentru a spulbera orice dubiu, afirmatia se repeta aproape identic ceva mai la vale: "inima mea, asta inima pusa de atitea ori in stihuri de tinerimea mahalalei" 3. O marturie mai explicita si in acelasi timp mai concludenta prin autoritatea semnaturii gasim intr-una din filele Zimbrului de la 1850—1851. V. Alecsandri, caci de el e vorba, comenteaza astfel popularitatea cintecelor de lume: " Cintecele de lume era mai ales pretutindeni bine primite, la mese uneori, la nunti, la petreceri, prin gradini sau prin vii; si prin urmare, breasla lautarilor cistigase o mare insemnatate. Scripcarii si cobzarii boie- 1 Primii nostri dramaturgi, ed. de Al. Niculescu, studiu introductiv de Florin Tomea, E.S.P.L.A., 1956, p. 236 2 idem, p. 234. 2 idem, p. 236. 48 re sti se intrecea, care de care, a compune melodii mai diverse (de notat ca Alecsandri vorbeste de "compunere" !) si a slobosti din piept ahturi mai lungi, patrunzatoare, in folosul dragostei stapinilor, caci ei slugia pe atuncia ca un soi de tainici curieri ai inimilor. "x in ziua de intii de mai, cind elita bucure-steana se intalnea in Dumbrava Banesei, intre -cindu-se care cu caii, care cu cociile, butcile si mai tirziu cu drostile si cabrioletele, aro-mindu-se de trilurile pasarilor, de fluierul ciobanului, de cobza si vioara lautarului, cintecele de lume rasunau fara oprire. "Pe acea dumbrava se faceau poeziile cele mai amoroase, frunza verde si-o lalea, cuculet penita sura, faretra veli, psichi atlia, lina e lumina lunii, nu ma pedepsi stapina, tu-mi %iceai odata, bir oita, bir si, mai tirziu, de-as fi iubit o gingasa floare, valsurile lui Lanner si Strauss, polca si in fine cancanul.. "1 2 Dar aceleasi cintece se auzeau nu numai la zaiafeturile boieresti, ci si la petrecerile din gradinile Breslea, Barbalata, Cismigiu si Giafer, unde se adunau familiile de stare mijlocie si isnafurile, intr-o imbulzeala pestrita si galagioasa, ca sa se spele de cele rele si sa adaoge vietii pretul unor satisfactii ce o fac mai vrednica de a fi traita. 1 Zimbrul i (1850-1851), p. 249. 2 Lt. col. D. Pappasoglu, istoria fundarii orasului Bucuresti de la anul 1330—1850, Bucuresti, 1891, p.20. 49 Atunci, ca si acum, bucurestenii erau oameni cu dispozitie repede schimbatoare, lesne de induiosat, cind arcusul smulgea strunelor acorduri dulci si tinguitoare, gata mai cu seama sa se veseleasca de cimiliturile si vorbele de duh ce insoteau fiece desertare a ulcelelor cu vin sau sa se prinda in hora la o pristo-leanca, o chindie, la o zoralie sau vreun alt dans saltaret si plin de foc.. Celelalte spete ale artei lui Pann corespund cu cintecul de lume si ca provenienta si ca finalitate. Nu numai ca snoavele, anecdotele, proverbele circulau intens in popor, dar, datorita caracterului specific al Bucurestilor, ele alcatuiau un repertoriu de o imensa varietate. Pann a utilizat acest repertoriu, l-a stors de toate aromele si l-a completat, dupa obiceiul lui, cu noi inspiratii in spiritul acelorasi tendinte. Daca, de pilda, se simtea nevoia unor mici povestiri care sa descreteasca fruntile, sa stirneasca hazul si sa predice cumintenia, el se punea pe versificat, spicuind de ici, de colo, brodind noi peripetii pe o canava cunoscuta, introducind efecte de arta literara. indreptarea catre poeziile propriu-zis populare deriva din aceleasi motive si se normeaza dupa aceleasi criterii. Termenul insusi de "poezie populara", cum se vede in titlul volumului de la 1846, nu denumea de obicei folclor rural, asa cum e cazul la alti pasoptisti, la Negruzzi, Russo, Alecsandri, Balcescu. Chiar acolo unde dam peste exceptii, de 50 exemplu cintecul Jianului ("Stau in drum si ma gindesc")* cu viguroasa apostrofa finala ("Sa trag brazda dracului} Din mai susul dealului i Pina-n capul satului   Drept usa bogatului "), sursa nu e gura taranului ci — dupa marturia lui Ucenescu — " din vocea lautarului Balan cel batrin ".1 in genere, poeziile de tip rural-popular sint destinate orasenilor, caci "taranimea nu putea insemna nimic,., ca public cumparator " 1 2 sau, in orice caz, sint adaptate intereselor si mentalitatii orasului. 3 O dovedeste ocolirea doinelor de suferinta si lupta, a baladelor pastoresti, voinicesti, istorice si in schimb atentia acordata poeziei de ritual (colinde) si celei satirice. O dovedesc si transcrierile hibride, ca in Mugur* mugur* mugurel* unde gingasa evocare a improspatarii naturii e lipita de citeva strofe de tip anacreontic, in care apar " fluturasi frumusei " ce " volteana " si " amorul cu arcsor ", ranind "la ficati" pe tinerii ce se furiseaza in plimbari singuratice.. in orice caz, Pann reprezenta pentru cititorii sai din lumea marunta a Capitalei o punte de legatura cu singura literatura tra 1 Mss. 3497, p. 874. 2 O. Papadima, idem* p. 594. 3 Listele de prenumeranti, cercetate de Gaster, dovedesc indestul pe cine avea in vedere scriitorul. Publicul sau era alcatuit din "librieri", "mujici ecleziastici", profesori, meseriasi, tirgoveti, functionari din Bucuresti, Ploiesti, Pitesti, Rimnic, Craiova etc., pe care-i vedem subscriind la Erotocritul din 1837. 5  ditionala la noi, aceea a poeziei populare, intr-o faza de rapida prefacere a gustului, cind in clasele de sus imitarea desantata a tuturor stridentelor Apusului incepea sa faca ravagii, Pann indruma, fara vreo pretentie doctrinara , in directia preconizata de Dacia literara. Nu e de loc intimplator ca aceasta similitudine de pozitie a fost remarcata in plina epoca pasoptista tocmai de unul dintre cei care pivotau in jurul lui Kogalniceanu si a revistei iesene, scriitorul si omul politic Dimitrie Rallet. intr-o carte pe nedrept uitata, care surprinde adesea, prin agerimea observatiei, cumpanirea judecatii si puterea formularii aforistice, un itinerar de voiaj, in Bulgaria si la Constantinopol, Rallet insira citeva impresiuni fugare asupra Bucurestilor, amintind in treacat si de Anton Pann. Consta-tind ca in Valah ia, spre deosebire de Moldova, exista o stare negutatoreasca, o burghezie "care-i o insemnata ba^a a prosperitatii materiale si chiar a moralitatii poporului" calatorul iesean precizeaza incotro inclina preferintele ei literare. "Aceasta stare a iii-a — spune   Rallet — pastrind vigoarea nationala^ se mai tine si de obiceiurile parintesti* joaca horele* asculta doinele cu multemire* ceteste in sinul familiei pe Anton Pann* care* prin Povestea vorbei, si prin Spitalul amo-riului, a smult din uitare glumele si proverbele* ce sint resfringerea caracterului si a obiceiurilor vechi* pe care o civilizatie inceputa ades de la coada ameninta ^inic a le 52 nimici."1 Ceea ce Rallet omitea sa spuna era ca aceasta operatie de "resfringere a caracterului si a obiceiurilor vechi" Pann n-o savirsea in spirit rutinier, ci printr-o lenta adaptare, desi contradictorie si cu salturi de nivel, la cerintele vietii moderne. E interesant ca si din punct de vedere muzical Pann utilizeaza toate modalitatile care aveau trecere in perimetrul orasului, insensibil la antagonismul lor fundamental. El juxtapune astfel, in Spitalul amorului* melodii scrise in stilul psaltic, de influenta greco-orientala (uneori pe texte de Gr. Alexan-drescu si D. Bolintineanu!), cu cintece de factura populara si cu alte cintece (romante, arii de opera etc), de certa rezonanta apuseana, abia de curind importate, dar posedind o mare forta expansiva. Muzicologul G. Breazul a dovedit ca in Spitalul amorului stau alaturi o melodie ca Un pui %boara si se duce* provenita dintr-un caracteristic Volkslied german din secolul al XViii-lea, cu manele turcesti sau melodii grecesti, preluate din culegeri de cintece ca Euterpe* Pandora* Armonia ce au circulat prin tarile noastre inainte de 1848. 1 2 incit, daca privim bine lucrurile, vom descoperi in Anton Pann pe unul dintre cei dintii reprezentanti literari ai Bucurestilor. 1 D. Rallet, Suvenire si impresii de calatorie in Romania, Bulgaria, Constantinopole, Paris, 1858, pp. 17-18. 2 G. Breazul, Patrium carmen. Contributii la studiul mujicii rominesti, Craiova, 1941, pp. 310—326. 53 Opera sa ne restituie ceva din pitorescul, din ridicolul, din senzualitatea si tandretea unei virste pe care orasul a depasit-o de mult. Dar in moliciunea unor inserari si in burzu-luirea fugara a unor ploi, in risul hohotitor al tinerilor si in spectacolul colorat al strazii, pe care azi se inalta blocuri uriase si ard luminile neonului, staruie inca umbra vechilor asezari. Ba chiar, daca ciulim bine urechile, am putea auzi dumirea calestilor pe strazile podite cu birne si concertul nocturn al latratului de ciini in mahalale. Caci prezentul incorporeaza totdeauna ceea ce a fost durabil in trecut, iar viata cea noua, eliminind mizeria si aservirea, a dat nu numai oamenilor, dar si orasului posibilitatea de a-si realiza in fine vocatia. UN "ANACREON iN PAPUCi" CARE PLiNGE CU LACRiMi ADEVaRATE Drumul activitatii creatoare a lui Anton Pann s-a desfasurat intr-o relativa izolare de miscarea literara din tara Romineasca. El n-a publicat la Curierul rominesc si nu a figurat decit incidental printre colaboratorii vreuneia dintre revistele vremii. ‘Nu s-ainvirtit incercui lui Eliade, n-a trecut pe la Filarmonica, desi cunostintele sale ar fi fost acolo de folos, n-a avut legatura cu tinerii de la Asociatia literara, care, dupa 1840, se straduiau sa imprime literaturii o directie mai pronuntat nationala si cetateneasca. 1 Singura publicatie a vremii in paginile careia intilnim cu oarecare frecventa (de altfel relativa!) numele lui Anton Pann, e Foaie pentru minte, inima si literatura — alta dovada a raporturilor strinse ale scriitorului cu Brasovul. Colaborarile sale sint: un acrostih ocazional in onoarea mitropolitului Neofit, nr. 6, 1841; poezia Toamna, nr. 47,1841; alt acrostih pentru Neofit, nr. 6, 1843; un Mars de primavara, nr. 20, 1844; anecdota Deasa cercetarie, nr. 37, 1847. 55 Pe la 1832, cind modestul psalt de strana se afla la primii pasi ai activitatii sale de scriitor profan, Heliade afirma: " Cu adevarat ca noi nu mai sintem in vremea cind numai niste cintece de amor sa fie destule a face a se mira lumea de noi. Duhurile au trebuinta de o hrana morala mai statornica si mai cuviincioasa la vrednicia omului. " 1 Se vizau aici noile cai croite literaturii prin aparitia traducerilor lui Eliade din Lamartine, a poeziilor lui Cirlova si elegiilor lui Alexandrescu. O pleiada de tineri, intre care acestia erau deocamdata cei mai reprezentativi, abandonau orientarea monocorda a Vacarestilor, incercind sa exprime efervescenta spirituala a momentului, agitatia sufletelor dornice de o schimbare, vointa de aliniere la nivelul Europei. Emulati de stralucitoarea literatura a Apusului, cu care venisera dintr-o data in contact, ei voiau sa-i imite pilda: ii imprumutau armonii si miraje, isi luau drept model pe acei romantici care pareau a le satisface mai profund valentele intime. incepea si la noi sa se lamartinizeze, sa se byronizeze, sa se scrie despletit si patetic, multiplicind semnele meditatiei si lacrimile durerii. Era epoca pe care o va condamna putin mai tirziu Kogalniceanu, cind "toti poetii si poetasii nostri in versurile lor imitea%a> unul pe Petrarcay altul pe Tasso, un al treilea pe Camartine, acesta pe Victor Hugo, celalalt pe Schillei  si de aceea mai nici unul nu compune 1 Pentru poezie, in Curierul rominesc, 1832, nr. 74. 55 poezii rominesti, ci ne da numai niste neinsemnate copii " 4 Spre deosebire de aceasta literatura, cu pretentii intelectuale, desi de un gust uneori indoielnic, Anton Pann aduce in carticelele sale viata poporului si-si propune telul modest de a oferi unui public marunt o lectura distractiva si moralizatoare, care transcrie ceea ce se gasea in circulatie orala si intrunea sufragiile maselor din mahalalele capitalei. Socialmente, ce reprezenta Pann si ce valente individuale se afirma in personalitatea sa? Sa observam intii ca formatia lui n-avea nimic comun cu aceea a altor autori contemporani. Aceia erau carturari, fosti scolari la Sf. Sava ori elevi pe la diferite universitati ale Apusului. Anton Pann era autodidact. Cei mai multi dintre scriitorii care se manifesta inainte de 1848 erau feciori de boieri sau proveneau din familii daca nu instarite, macar de conditie mijlocie. Anton Pann avea o origine obscura si vazuse lumina zilei printre straini. Eliade, Alexandrescu, Bolliac, Bolin-tineanu si toti ceilalti cunosteau limba franceza si se rupsesera cu desavirsire de Orient; Anton Pann invatase limba romina, dupa toate aparentele, in anii adolescentei; in schimb, el avusese ocazia in peregrinarile primilor ani sa deprinda turca, greaca, ceva rusa; era un om al meleagurilor dunarene, 1 M. Kogalniceanu, Calendar pentru poporul romi-nete pe anul 1842, p. 87. 57 de o constitutie robusta, pe care nu-1 ispiteau tinguielile, ci placerile cele zemoase ale vietii. E limpede ca cei mai multi dintre scriitori l-au desconsiderat, socotindu-1 un poet vulgar, care n-avea nici o aspiratie de a luneca spre sferele eterate ale artei, de unde-si culegeau ei inspiratia. Dar se pare ca Anton Pann nu s-a prea sinchisit de asemenea opinii defavorabile. El era un om din popor, care suferise pe propria-i piele asprimile vietii si traia intr-o comunicare de fiecare clipa cu poporul. Patruzecioptistii, ca oameni inaintati, coborau in mase. Anton Pann nu avea unde privi dedesubt, caci in jurul sau talazuia norodul. La el folclorul era mediu de viata, nu o atmosfera de atelier. intre Anton Pann. si rapsodul popular, care cinta baladele invatate din batrini, e totusi o deosebire. si nu numai de talent si cunostinte. Autorul Povestii vorbii e un om de jos, dar nu de extractie rurala, e un orasean; aceasta imprejurare marcheaza cu o pecete caracteristica intreaga sa opera. Reprezentant caracteristic al Bucurestiului din prima jumatate a veacului XiX, Anton Pann constituie parca, prin personalitatea lui, punctul de interferenta al multiplelor sfere de interese, categorii sociale si indeleiniciri ce se ciocneau in capitala tarii Rominesti. E negustor si in acelasi timp meserias cu atelier propriu; tipografia sa numara la 1846 6 lucratori: 1 turnator de litere, 3 zetari* 58 1 masinist si 1 ucenic.1 E "mu^ic eclesiastic", trecind de la o biserica la alta dupa dorinta enoriasilor sau poate a eforilor, dar e si cin-taret de inima albastra, cu un repertoriu profan pina la scandal. E scriitor — adica inventator de subiecte si mijloace de expresie, dar e si simplu editor de manuscrise. Venit din sudul Dunarii, dar cu presimtirea si intuitia Apusului datorita strinselor legaturi cu Brasovul, el e parca anume chemat sa realizeze jonctiunea, eventual si osmoza unor circuite geopolitice, economice, culturale, care in primele decenii ale veacului se suprapuneau fara sa se amestece. Ca prea putini dintre contemporanii literati, Pann stie sa-si foloseasca miinile, nu numai capul: el zetuieste si scoate spalturi, cinta din tambura si chitara; in felul sau, intinde deci o punte intre cei ce numai produc bunuri materiale si cei ce doar le consuma. Pe un astfel de om treburile zilnice il pun in legatura cu mediile cele mai diverse, de la negustori pina la simplii tarani, de la boierii petrecareti pina la modestii simbriasi ai administratiei. Biserica si circiuma il reclama deopotriva; bordeiul mahalagiului din Tabaci, ca si palatul boieresc din Podul Mogosoaiei au o sansa egala de a-1 avea musafir. in imprejurarile date, el ilustreaza o existenta de mic-burghez bucurestean, cu alte cuvinte de membru al unei clase extrem de 1 Epitaful sau slujba mormintarii Domnului.^ Bucuresti, 1846, p. 40. 59 eterogene, in care coabiteaza, in indiviziune, deseurile lumii fanariote cu elementele dinamice trezite la viata de rapida dezvoltare a relatiilor de productie capitaliste. Avintul economiei de marfuri dupa 1829 sfarimase vechea letargie. in epoca noua granita dintre diferitele clase si categorii sociale devenise flexibila, permitind ascensiunile cele mai uimitoare ca si prabusirile cele mai dramatice. Mica burghezie, patura intermediara, lipsita de rigiditatea unei structuri traditionale, navi-gind continuu intre flux si reflux, e leaganul proteismului si al tendintelor divergente. Dintr-insa se recruteaza cei ce urca, aici dormiteaza marile ambitii, dar aici se face, in acelasi timp, ucenicia rabdarii si a compromisului de clasa. Ca atitia altii, Anton Pann e un mic producator dornic sa parvina in ordinea averii si a rangului, dar incapabil sa-si satisfaca veleitatile. Dupa o viata de munca, el va ramine in indigenta si nesiguranta zilei de miine, tinut la usa si tratat cu amenitate trufasa de orice vataf boieresc. E drept ca vindea o marfa sui-generis, care reprezenta obiectul de consum cel mai superfluu: cartea. De ea multi aveau nevoie, dar toti se puteau la urma urmei dispensa; caci cuvintul tiparit nici nu hraneste, nici nu imbraca, nici nu tine iarna de cald ; el poate biciui imaginatia, dar nu-l satura pe flamind; el indulceste uneori asprimile vietii, dar indata ce contactul cu realitatea se dovedeste, dupa lectura, tot 60 atit de deplorabil ca si inainte, iluziile pline de farmec se risipesc. E evident ca profundele transformari din viata economica si sociala facusera sa germineze o serie de aspiratii spre cultivare de o forta inca necunoscuta pina atunci. Paturile modeste de negustori, mestesugari, dascali, mici functionari manifestau un viu interes pentru cuvintul scris. Dar cartea nu ajunsese inca o necesitate si a trai din producerea si comercializarea ei insemna a accepta un risc. in asemenea conditii si in masura in care activitatea sa literara tindea sa se profesionalizeze si nu sa ramina la un stadiu diletant, Pann avea de suportat doua subordonari: una fata de protectorii bisericesti, alta fata de publicul cititor. Cea dintii il obliga la respectarea moralei, cea de-a doua la eludarea ei. Biserica ii impunea sa predice, poporul sa amuze. intre sacru si profan, altii, mai putin dibaci, ar fi luat-o razna. Dar Pann avea la arcul sau nu doar o sageata, ci o tolba intreaga. El a gasit semiinstinctiv, semideliberat, o solutie simpla si eficienta de supravietuire. Aceasta solutie i-a fost impusa de apartenenta de clasa si s-a nuantat, in expresia-i individuala, in functie de datele temperamentale si organizarea sufleteasca; ea a constat in aceea ca s-a mentinut totdeauna in armistitiu cu biserica, dar in alianta totala cu plebea. Metaforic vorbind, nu l-a negat pe Dumnezeu, insa a procedat ca si cum el n-ar exista; de oamenii de rind nu 61 s-a separat niciodata, desi nu le-a impartasit nici superstitiile, nici iluziile; de fapt, a calatorit cu veacul straduindu-se nici sa nu in-tirzie, dar nici sa nu anticipeze asupra altora. inainte de toate, Pann ne transmite ecoul lumii marunte bucurestene dintre 1830—1850. El e colportorul unei uriase provizii de semi-literatura de tip distractiv, satiric, gnomic, aforistic, care se gasea acum 100—130 ani in circulatie orala, citeodata manuscrisa si se bucura de cea mai larga adeziune populara. Citindu-1, luam cunostinta de gusturile, preferintele, criteriile etice si mijloacele intelectuale ale mediului citadin din perioada data. Ca autor, deci ca pretendent la cununa, de altfel spinoasa, a originalitatii, Pann s-a manifestat strain de orice ambitie. El si-a limitat munca la a amenda, a imbogati, a slefui repertoriul cunoscut si a veni in intimpinarea cererii, fabricind, ori de cite ori era nevoie, piese inedite, insa tot cu titlul de ilustratii la o serie. Personalitatea lui se resoarbe in mentalitatea masei, ca in cazul oricarui creator popular, iar valorile tipice acopera in asa masura — la prima vedere cel putin — particularitatile individuale, incit insasi existenta scriitorului devine fabuloasa, desfasurindu-se parca intr-un spatiu anistoric unde calendarul profan functioneaza cu largi sincope. Dincolo de ceea ce pare legendar si mitic, dincolo de trasaturile generale care-1 incadreaza tipologic si-1 circumscriu pe scriitor in sfera raporturilor umane, individualitatea 62 lui se desluseste totusi greu. Cauza rezida si in putinatatea stirilor si in caracterul lor unilateral. informatiile de care dispunem sint sarace si abunda — atitea cite exista — intr-o directie: a profilarii unui soi de "Anacreon in papuci", a unui rapsod popular pururea vesel si nazdravan. Asa, de pilda, ion Ghica, in cunoscuta-i scrisoare scoala acum 50 ani, creioneaza, cu un condei vioi si plin de culoare, silueta simpatica a unui bucurestean zvapaiat si juisor, amator de taclale si libatii prelungite pina dupa cintarea cocosilor. impreuna cu alti cintareti bisericesti, cu Nanescu, Chiosea fiul, Unghiurliu, facea "veselia gradinilor lui Desliu, Pana Breslea sau Giafer"x. Feciorii celor mai de seama boieri cautau compania acestor flacai fara o letcaie in punga, dar pusi pe petrecere, care izbuteau sa alunge gindurile negre si sa stinga aleanul inimii mingiind strunele chitarei si incordindu-si glasul melodios. Cam pe aceeasi linie se inscriu si detaliile comunicate de G. Dem. Teodorescu in pretioasa-! biografie. intr-un moment de descumpanire, dupa dezertarea Anicai de la domiciliul conjugal si moartea mamei, Anton Pann s-ar fi dedat, citeva luni de-a riadul, "petrecerilor de tot felul, chefurilor pe infundate, in camere retrase, cu 2—3 amici de incredere". imprejurarea nu pare a fi singulara. in genere, autorul 1 ion Ghica, Opere, E.S.P.L.A., 1956, voi. i, p. 145. 63 Povestii vorbii nu dispretuia placerile lumesti, nu era nici ipocrit, nici rigorist. Acelasi G. Dem. Teodorescu ni-1 infatiseaza plecind la o vie, aproape de Oltenita, oprindu-se la Valea Dragului spre a minca raci, a ciocni un pahar rubiniu si a compune jovial un cintecel despre o "tanara copila draga", invitata, dupa stravechiul tipic horatian, sa iubeasca atita vreme cit e "fraga". "Era o deosebita desfatare societatea acestui tip cu fata expresiva, cu inima tanara si vesela — ne spune G. Dem. Teodorescu. Unora le placeau cuvin-tele-i de spirit, anecdotele sarate, aluziile muscatoare cu care-i captiva; altii preferau vocea-i dulce si cu arta potrivita cintarilor duioase ce intonau, insotindu-le cu acordul chitarei; multi doreau sa-l auda vorbind, sa-l vada notand, cugetand si improvilind. " 1 Putem adaoga la cele de mai sus o insemnare fugara a lui G. Sion. Cind acesta veni la Bucuresti in etate de numai 15 ani, la un frate al mamei, avocatul Eustatiu Schina, care cinta manele turcesti la tambura, avu ocazia sa-l auda pe Anton Pann, musafir frecvent si mult pretuit in casa unchiului. Pann si Schina dadeau impreuna adevarate concerte spre cea mai mare satisfactie a vecinilor, care se adunau cu zecile, sub bataia lunii si in racoarea parfumata a noptii, cu acea disponibilitate dintotdeauna a bucuresteanului pentru spectacol si induiosare.1 2 1 G. Dem. Teodorescu, op. cit., p. 48. 2 G. Sion, Prova. Suvenire contimporane, Bucuresti. 915, p. 324. 64 Ca o umbra fugara traverseaza chipul lui Pann prin amintirile lui Titu Maiorescu. in copilarie, cind viitorul critic locuia la Brasov, in ospitaliera casa a unchiului sau, protopopul loan Popazu, care a fost o vreme si paroh la Sf. Nicolae din Schei, printre multii cunos-cuti din Principate veniti in popas vremelnic, inainte sa ia drumul spre Vilcele sau Zizin, s-a nimerit odata si cunoscutul psalt din Bucuresti. Gazde si musafiri au intins o masa mare. Atunci Pann, "care avea glas foarte frumos, a prins a cinta — isi aminteste Maiorescu — unele cintece de lume vestite pe acea vreme   "in zorii zilei de dimineata" s.a.; iar cind a adaugat la urma "Sarmana frunza nenorocita" (vechea poezie a lui Arnault, tradusa de Leopardi si raspindita pe la 1848 si in traducere romineasca) toti cei de la masa au izbucnit in la era micu gindul la prietenii si la rudele din exil" 4 Se cade aci sa inseram si unele sugestii ce se desprind din cutare sau cutare pagina a biografiei. Episodul Anicai vorbeste indestul despre senzualitatea scriitorului si capacitatea sa de a preface in pasiune o incalzire trecatoare. Fuga la Brasov nu probeaza insa spirit de aventura ;e vorba de un gest de tinerete, intreprins fiindca nu exista alta iesire; ulterior, constatam ca scriitorul e un sedentar, iubind viata gospodareasca, intocmita tihnit, cu dejunul la ora fixa si tabietul de dupa masa. 1 Soveia, Titu Maiorescu, Cartea romineasca, f. a. p. 16. 65 Marturiile citate concorda, dupa cum se vede. insa ele nu alcatuiesc un portret, ci mai degraba indica o perspectiva, una din multele care convietuiesc in unitatea personalitatii. Robustetea telurica, locvacitatea, epi-cureismul, propensiunea spre gluma si petrecere constituie de buna seama o ipostaza a lui Pann. E insa cea mai relevanta? si care sint celelalte? Aici mai cu seama ne necajeste precaritatea stirilor. Elemente modeste, dar pretioase, de alt continut sufletesc ne ofera scrisorile lui Anton Pann din 1845, catre mitropolie, prin care solicita marirea lefii. in ele mocneste o revolta sincera impotriva conditiilor nedemne de retributie. Pann nu are atit aerul de a-si revendica o situatie mai buna, cit pe acela de a pretinde repararea unei nedreptati. "Neaparatele cheltuieli pentru tinerea vietii — scrie el mitropolitului — imi biruiesc rabdarea si imi dau siluire spre a va aduce aminte iarasi ca leafa ce mi se da de la seminar este foarte mica si nepotrivita cu ostenelile unui profesor ce sa sileste la datoriile sale cu rivna inflacarata ca sa se arate vrednic pentru slujba care este chemat. " Protestul lui se indreapta impotriva discriminarii fata de profesie: ".. ca si cind cinta-retul nu are aceleasi osteneli si пи-si oboseste pieptul la predarea si cintarea lectiilor; si ca (si) cind cintareinl nu maninca* nu imbraca, nu traieste in civilizatie si ca (si) cind el e da abanos, nu poarta trup si slabiciune, nu este supus boalelor si nu trebuie sa-i prisoseasca cit 66 de putin din venitul sau pentru batrinete si alte intimplari" x. Omul care ne vorbeste aici nu mai are nimic din felul dezinvolt, putin flus-turatic, putin lasa-ma sa te las, al invitatului pe la chiolhanuri si serenade sub clar de luna. E un biet dascal necajit care traieste sub semnul provizoratului, incapabil nu numai sa-si constituie economii, dar chiar sa-si acopere nevoile zilnice. El a trecut de 50 ani si de aceea si-a cam pierdut rabdarea; caci de la aceasta etate inainte sansele se reduc iar sperantele se farimiteaza. Nu poate scapa nimanui ca in aceasta scrisoare adresata mitropolitului, unde ne-am astepta sa dam peste tonul obedientei umile, ne intimpina o indignare de-abia retinuta. E doar o dovada a amaraciunii ce dospea in sufletul scriitorului, o atitudine probabil trecatoare dar semnificativa; ea ne releva densitatea sufleteasca a omului. intre doua irmoase si un " vivat mai marelui betivilor ", i se intimpla veselului psalt sa plinga cu lacrimi adevarate. Lipsit de o situatie materiala stabila, impresurat mereu de griji, nu e mirare ca Pann ajunsese la o filozofie de un practicism foarte prozaic. Comparatia cu unii confrati romantici pare a-1 dezavantaja. Dar acelora le dadea mina sa viseze: plutirea prin sferele idealului o platea mosia sau subsidiul parintesc. in schimb, Pann, care la 1841 declarase ca tipariturile lui profane, pe linga scopul 1 Diaconul Gheorghe, i. Moisescu, op. cit.* p. 222. 67 de a-i asigura o placuta petrecere a timpului, il au si pe acela de a-i oferi un cistig, nu se putea hrani cu iluzii. Pe un elev care-i impartasea bucuria de a fi primit o recompensa morala il sfatuia la un mod aproape vulgar: "Dar atit nu este destul pentru un cintaret; caci cintaretul trebuie sa se simta sunindu-i mai groscior in buzunar, ca sa-i ins и fii gust de cintare, ca sa-si esprime melodia cu curaj si glasul sau sa gjdile urechile mai cu empresie; ca eu cind imi vine sa pling, niciodata nti pociu cinta, trebuie sa stea in armonie glasul cu cau%av>  Aceluiasi i se adresa in alta scrisoare: ".. ma bucur aurind de fericirea sanatatii Dum" ma si intristez insa ca nu m-ai instiintat daca ti s-a hotarit vreo leafa mai insemnata, ca eu nu ma multamesc cind imi da cineva bravura cu mina goala; ci cind ma feliciteaza si altmintrelea sa ma vassa; nici cu fagaduiala, dupa proverbul ce ssicex "Traiesti Murgule pina la Pasti, c-o sa-ti dau iarba verde sa pasti" si "Caprelor, sariti, va bucurati, c-acel mugur voi o sa-l min-cati", fiindca "ce e in mina nu e minciuna", "ca cu fagaduiala data sint cu inima lesinata"." 1 2 in aceste rinduri nu e mercantilism ci luciditate. O experienta dura il deprinsese pe scriitor sa lase deoparte pudoarea in chestiunile de existenta, sa fie vigilent si dirz. Dar el indulcea prin umor asperitatea unor 1 G. Calinescu, Material documentar despre.,., in Studii si cercetari de istorie literara si folclor, 1954, iii, p. 134. 2 ibidem, 68 sfaturi brutale. Caci era eminamente sociabil: avea placerea conversatiei si priceperea de a o duce afabil, menajindu-si partenerul, cistigindu-1 prin aer familiar si ton mucalit. Viata luata in piept din frageda virsta il invatase ca sentimentalismul e daunator. Avea totusi inima buna, simtea nevoia sa se devoteze si sa ocroteasca, sa-si reverse duiosia asupra cuiva. Spre batrinete, cind copiii, care de altfel n-au fost prea reusiti si i-au pricinuit suparari grave, crescusera mari, a luat de suflet o fata saraca.1 Dar ea l-a dezamagit, inhaitin-du-se cu un derbedeu. Departe de a se descuraja, Pann a adoptat o alta. Era un om rabdator si tenace, gata s-o ia mereu de la capat. iata acum doua materiale inedite despre scriitorul nostru, descoperite in voluminosul caiet de cintece alcatuit de George Ucenescu, tinarul ardelean trimis de reprezentanta bisericii Sf. Nicolae din Schei sa se specializeze cu Anton Pann in muzica bisericeasca. Avind in vedere insemnatatea cuprinsului, precum si faptul ca materialele la care ne referim n-au mai fost publicate pina acum, le vom reproduce in intregime 1 2: " Coconita Ecaterina, 1 G. Calinescu, Material documentar despre,. in Studii si cercetari de istorie literara ti folclor, 1954, iii, p. 135. 2 George Ucenescu se nascuse pe la 1830 in Sibiu; angajat cintaret la Sf. Nicolae, el e trimis, in ianuarie 1851, numai 6 saptamini dupa ce se casatorise, ca sa studieze psaltichia cu Anton Pann. impartit intre regretul despartirii de ai sai si bucuria de a fi fost uns invatacel al unui maistru renumit al muzicii bisericesti, bine cunoscut in Brasov, Ucenescu — 69 tinara si frumoasa sotie a profesorului meu, d. Anton Pann, era curtestata %ilnic de un tinar ciocoias macar numai sa o vada. Era sagetat de frumusetea si draganelele acestei coconite (asa ii tfceam noi, elevii lui Pann, cocomta). intr-o seara frumoasa de iulie, eu am iesit la poarta, in ulita, meditind un cintcc nou, care trebuia sa-l cint profesorului meu daca va veni acasa de la vin. iata vine si cocomta la poarta linga mine, glumind si necajindu-ma ca de ce ardelean ponderat, harnic, cumpatat, care nu pacatuieste prin simtul umorului — dupa cum se va vedea — s-a pus temeinic pe lucru. Vreme de doi ani el va fi elevul si colaboratorul apropiat al lut Pann, care-1 va admite ca intim la toate tribulatiile vietii domestice si ale variatelor lui indeleiniciri de autor, editor, colportor si cintaret. Amintirile lui Ucenescu sint deci ale unui martor ocular; autenticitatea lor o garanteaza caracterul solid si eminamente serios al omului. in aceasta privinta, iata un extras din angajamentul pe care l-a iscalit la 26 ianuarie 1851, inainte dc a pleca la Bucuresti, pastrat in arhiva bisericii SE Nicolae din Schei si pus cu bunavointa la dispozitia noastra de tov. ion Colan. ".. Vom petrece la Bucuresti la marele cintaret din Bucuresti, Anton Pann, pentrze invatatura psalti chici, doi ani intregi. Ne vom sili din toate puterile ca sa ne cistigam cele mai temeinice cunostinte si cea mai intinsa deprindere in arta mujicii bisericesti orientale. " Aici, simtind probabil grijile ce preocupau pe luminatii sai protectori, Ucenescu, adaoga: " Vom duce la Bucuresti, la invatatura, o viata si o purtare morala, cit se poate de huna si cinstita ". Angajamentul a fost respectat cu stricteta. Pann a fost multumit si, dupa toate aparentele, se pare ca intre el si Ucenescu n-a existat nici o disensiune. Odata numai profesorul a reprosat elevului ca si-a cheltuit banii de minca-re cumparind carti; dar, fiindca vina incriminata e 7Q am iesit la poarta, intr-aceea* iata ciocoiasul* tarbacit de dragoste9 vrea sa sarute mina coconitii9 care l-au respins rau* simtindtt-sa vatamata. Atunci grai ciocoiasul: Eu gindeam ca ma iubesti, Dar te vad ca nu doresti, Ca nesimtitoare stai, Nadejdile mi le tai. Zau ma mir cum de porti uri si nu-ti vine sa te-nduri, Catre cei ce-i bagi in munci Catate blinda s-arunci.. Acum ii raspunse ciocoiasului coconita foarte mintoasa si cu dispret: si eu ma mir cum ai fost. Ca din vorba te vaz prost, Ca fara sa te gindesti Те-ai zburdat sa te ranesti; Dar iti spun ca cum te porti, Ocolind ferestri, (si) porti, O sa iei niste maciuci De n-oi putea sa le duci.. mai degraba o insusire onorabila decit un cusur, nu seamana un astfel de repros cu un indirect omagiu? Despre Ucenescu: C. Lacea, Gbeorgbe Ucenescu — Contributii in Transilvania* LXXii, 1941, p. 679 si urm.; Studii si cercetari de istorie literara si folclor* iii, 1954, pp. 133—135 (scrisori ale lui Anton Pann catre Ucenescu). Pretioasa e lucrarea manuscris a lui Vasile D. Nicolescu: Un urmas al lui Anton Pann, Gbeorghe Ucenescu (1830—1896) pe care am putut-o rasfoi gratie amabilitatii conducerii sectiei Documentare a Uniunii Compozitorilor. 71 (N.B. — " Acest frumos dialog al dumnealor din pro%a l-am tesut asa cum se vede si l-am tiparit in Spitalul amorului, n. 6, spre cea mai mare placere a profesorului meu si a sotiei D-sale. ") 1 Scena pe care cu atita suverana candoare o relateaza Ucenescu se petrece, probabil, la 1851—1852, cind Ecaterina, cea de a treia sotie a scriitorului, avea de-abia 29—30 de ani. Decalajul de virsta dintre ea si Pann, care ajunsese la 57—58 ani si era extrem de gelos 1 2, motiveaza suficient parada de cochetarie a nevestei, iesita la poarta ca sa provoace, dar grijulie in acelasi timp sa-si menajeze retragerea. Cazul de fata ilustreaza desigur maxima cam malitioasa a moralistului francez dupa care la unele femei onestitatea nu e altceva decit iubirea propriei reputatii si hota-rirea de a nu-si deranja comoditatea. Cel de-al doilea fragment cuprinde amanunte si mai revelatoare: " N.B. — in anul 1852, aflindu-ma ca  etar {culegator de litere in tipografia dascalului meu Anton Pann) — pe cind ssetuiam aceasta poezie 3, vad ca se deschide usa cantelariei dascalului meu si iata apare in usa domnul Pann, %icind  — George, mai ai din manuscrisul ce ti-am dat, Rabdarea? 1 Mss. 3497, p. 285. 2 in gelozia lui (A.P. - n. n.) mergea pina a-fi inchide femeia in casa, cu lacat и la usa — G. Dem. Teodorescu, Viata fi activitatea lui Anton Pann, Bucuresti, 1893, p. 54. 3 E vorba de cintecul O, vai mie, ce-o sa fie, din Spitalul amorului, br. Vi, p. 115. 72 — Mai ani doua strofe, am raspuns. — Bine, ispraveste-l; dar sa nu-mi pui numele dedesubt, nu voiu, il dau in dar. Citeste-l si tu mai des.. esti tinar casatorit si inca nu-ti cunosti sotia.. si cu cuvintul din urma a disparut, inchi-Zind usa.. ,,O Doamnei gindeam, mi-a amintit sotia cu care numai sase saptamini am vietuit si lasind-o am venit aici la invatatura. Ce descriere va fi in poezia aceasta ? si, ingrijat si plin de intristare, am gatat de cules poezia Rabdarea si corectind-o bine o am asezat la teasc si dindu-i cerneala am scos o copie si o am dat domnului meu, apoi am cules mai departe alt cint cu melodia impreuna. De regula, domnul Pann pleca la noua ore dimineata cu buzunarele pline de carti, pe care indata le impartea la amatorii de poeziile sale, pe bani. La doua ore punct era in cancelarie si pina la timpul mesei corecta copiile de la doua teascuri, apoi se punea la masa cu placere. De regula, la masa totdeauna avea supa, in care taia maruntel cascaval, trimis de la Brasov de patronii mei, protopopul ion Popa^u si protodiaconul episcopesc, losif В arac. La friptura bea o oca vin de Borsec, care cu lada de 50 sticle i le trimitea (fara a se gaia vreodata) reprezintantia bisericii cei mari gr. ort. din Brasov, hramul Sf. Nicolae, pentru osteneala ce avea cu mine in arta mujicii bisericesti. Dupa masa fuma un ciubuc, apoi se culca o ora. Sa-l lasam se odihneasca. La patru ore 73 totdeauna incetam din lucru pentru a ne odihni si a gustari cite ceva putin. Toti colegii mei imbucau, povesteau si se chi-cai au. Eu sedeam ingrijat linga castia cu literele si n-aveam nici un gust de mincare. Coconita Tincuta (sotia d-lui Pann) va^indu-ma stind ingrijat, m-a chemat afara, intrebindu-ma ca ce-mi lipseste ca stau asal l-am spus de poezia ce am cules-o si despre cele ce mi-a %is dl. Pann. si cu un %imbet placut mi-a spus ca poezia aceasta priveste pe dl. Pann si pe a doua sotie a sa, cu care a trait foarte rau si s-a despartit de ea, urind si pe fiul sau La^ar cu desavirsire — si ca sotia dumisale Zamfira, este calugarita la Manastirea Pasarea. Atunci am inteles poezia d sale si mi-am adus aminte de "povestea aluia" care sta in Povestea vorbii, tomul ii, care se incepe asa: "Multi doresc singuratatea, dar eu de ea sint satul" "] Rindurile acestea, insirate fara nici o veleitate literara, strabatute de o sinceritate evidenta, probeaza si altceva decit iluziile despre viata conjugala, pe care si le facea entuziastul, naivul si virtuosul Ucenescu. Detaliile programului zilnic si intocmirea meselor lui Pann puncteaza cu elemente concrete si asaza intr-un cadru palpabil figura semifabuloasa a scriitorului. Mai semnificativa e fereastra care ni se deschide, dincolo de aparente, spre zona tainelor sufletesti si a umbrelor ce asalteaza constiinta. Desigur ca Ucenescu 1 Mss. 3497, p. 663. 74 nu putea intelege zbuciumul lui Pann, mistuit de indoieli in privinta Ecaterinei si probabil blestemand imbulzirea anilor scursi, fiindca-1 apropiau pas cu pas de sorocul cel crud si inexorabil. Elevul ignora cu desavirsire drama ascunsa indaratul jovialitatii si a maruntei agitatii diurne a maistrului. Dar noi intuim inca o data la Anton Pann nu doar citeva strune rasunind monoton, ci o intreaga claviatura sufleteasca, in stare sa produca sunete grave si melancolice, pe linga cele cunoscute, din registrul contagioasei bune dispozitii. Dar aceasta inseamna ca la veselia robusta a operei s-a ajuns nu numai prin spontaneitate, ci si prin disciplina, prin control autocritic si sublimare. Cam la atit se reduc stirile directe pe care le avem despre persoana lui Anton Pann. Saracia lor se explica prin aceea ca notorietatea scriitorului s-a cladit trudnic si a venit tirziu. Cind posteritatea a inceput sa-i investigheze drumurile vietii, ea n-a mai dat peste amintiri, ci peste legende. Marturiile din care s-ar fi putut alcatui portretul viu al autorului Povestii vorbii disparusera. Am putea desigur sa adaogam celor de mai sus bogatele informatii care se degaja din analiza operei. Desi vom incerca in alt capitol aceasta deductie, nu ne putem opri de a nu atrage atentia asupra vulnerabilitatii procedeului: in cazul lui Pann, veritabil grefier al experientei contemporane, sentimentele si atitudinile nu consemneaza totdea 75 una punctul de vedere al autorului. Se cuvine deci a le interpreta cu prudenta. Mai exista o cale pentru a suplini anemia materialului informativ, dar ea nu ne ispiteste. E fantezia, uneori simpatica si credibila, alteori construind fara nici o rigoare. Primei categorii ii apartine, de pilda, o schita a lui D. Teleor publicata acum mai bine de 6 decenii. in ea gasim un Pann de 50 de ani, care furnizeaza boierilor cu inima zburdalnica leacuri impotriva plictisului si a melancoliilor amorului, in schimbul unui pumn de galbeni, acceptati cu temeneli pina-n pa-mint.1 in cea de a doua categorie intra neseriosul roman semnat de Sergiu Dan si Romulus Dianu: Viata minunata a lui Anton Pann (Bucuresti, 1929). Eroul se numeste aci Anton Pann, insa el e o combinatie baroca si indigesta de Pacala zurbagiu si de Don Quijote, bintuit de nelinisti metafizice. incit, renuntind sa inaltam edificii pe un teren friabil, ne oprim aci. in genere, Anton Pann oglindeste in chip viu, ca si alti scriitori contemporani, o epoca de tranzitie, in care interferentele de civilizatii si incalecarile de ritm istoric alcatuiau un spectacol de un pitoresc captivant, dar si de un puternic dramatism. Caci noul se alegea de vechi printr-o lupta grea. Din pacate, miza acestei lupte si caile ei de desfasurare 1 D. Teleor, Anton Рапп* in Noua revista romina, nr. 4, 15 februarie, pp. 168—170. 76 nu erau limpezi pentru toata lumea. Pasoptistii, avind in fata perspectiva emanciparii noastre politice si a intrarii in familia natiunilor civilizate ale Europei, optasera hotarit pentru Occident. Pann nu se impotrivea modernizarii in toate ramurile vietii particulare si obstesti, dar nici nu se grabea sa-si puna giubeaua la naftalina. Erau in el multe trasaturi de om al vechimii si nu e de mirare ca intr-o perioada de rapida destramare a relatiilor patriarhale a fost realmente, si mai ales a dat impresia ca este, un ultim reprezentant al legaturilor noastre culturale cu lumea greco-turceasca. De fapt, el nu avea nimic comun cu ataraxia intelepciunii orientale si nu privea in jur cu scepticism si detasare, asteptind cu bratele la piept ca fatalitatea sa-si implineasca sorocul. Era doar un om prudent si grijuliu, plasat in raport cu societatea boiereasca a timpului printre slugi, intrucit practica o meserie nesigura, fara prestigiu social, lipsita de independenta, care-i ingaduia doar sa traiasca de azi pe miine. De aceea Pann isi potrivea totdeauna pasul dupa poporenii de rind ce-1 inconjurau, impartasind nadejdile si repulsiile lor, evitind salturile bruste si primenirile radicale pe care le incercau unii literati contemporani, politiceste mai avansati, materialmente mai instariti, sufleteste mai receptivi fata de ideile Apusului. DE LA LUME ADUNATE.. (izvoarele creatiei lui Anton Pann) Pentru a intelege insemnatatea lui Anton Pann si a-i putea aprecia contributia in cadrul istoriei literaturii, cercetatorii s-au gasit de mult in fata necesitatii de a-i determina izvoarele de inspiratie. Dar aceasta problema nu e usor de elucidat, iar incercarile intreprinse pina acum, avind drept initiator pe un mare invatat, M. Gaster1, n-au condus decit la rezultate partiale. Chiar si asa, fara un studiu sistematic asupra ansamblului operei, care implica ani de truda si o rabdare de benedictin, numai pe baza sondajelor efectuate ici si colo, se poate afirma ca Anton Pann e unul din cei mai uimitori scriitori ai secolului al ХІХ-lea, veritabil punct de intersectie al unor circuite folclorice ce leaga Orientul de Occident si inmanuncheaza bagajul spiritual al epocilor vechi cu experienta omului simplu din vremurile noastre. 1 M. Gaster, Literatura populara romina, Bucuresti, 1883. 78 Autorul Povestii vorbii a imprumutat de la altii, fara nici un scrupul. in aceasta privinta el manifesta o dezinvoltura si o suverana inocenta, proprii epocilor primitive, cind, sub semnul unei mentalitati cvasifolclorice, deosebirea intre original si copie nu era deplin statornicita, iar elementul personal in creatie intervenea anonim si modest, doar ca sa nuanteze imagini, motive si tipuri literare de circulatie colectiva. in afara de culegerea de proverbe si istorioare din gura taranului, actiune care precede cu cel putin un deceniu miscarea de valorificare a creatiei orale a poporului pornita de Alecsandri si Russo, el a adunat material din mahalalele oraselor, din publicatiile periodice ale timpului si, mai ales, a pus la contributie izvoare carturaresti, vechi manuscrise de carti populare, in circulatie la noi catre inceputul secolului, ca: Hristoitia* Bertoldo* Ar chir si Anadam sau Floarea darurilor, culegeri de maxime, ca lucrarea de la 1826 a lui Dinicu Golescu, Adunare de pilde bisericesti si filo%pfesti9 opere beletristice neogrecesti ca Erotocritul* si multe altele. Tot acest imens material, de proveniente felurite, a fost unificat de scriitor fara ca totdeauna sa se produca osmoza deplina cu propna-i personalitate. Lucrarile rezultate, potrivit scopului pe care-1 urmaresc, reprezinta o versiune mai mult sau mai putin departata de prototipul initial. Erotocritul ne apare ca o traducere apropiata de original; Archir si Anadam e o prelucrare mai libera, 79 ce respecta totusi datele fundamentale ale textului de baza; O sezatoare la tara si Povestea vorbii, desi cuprind numeroase elemente alogene, constituie insa, prin dispunerea materialului, bogatia inventiei si expresivitatea formei, o creatie originala: aici tot ce a fost imprumutat s-a topit intr-o noua elaboratie. in genere, Anton Pann construieste pe o schelarie clasica de motive stravechi, venite din india, trecute mai ales prin orientul islamic in lumea medievala, si de-aici intrate in patrimoniul culturilor nationale moderne, in nesfirsite variante si contaminari, rod al legaturilor reciproce si al unui aflux inepuizabil si mereu inedit de imaginatie populara. " il citim deci — se exprima admirabil Tudor Vianu — nu numai cu placere, dar, atunci cind intelegem lucrurile mai bine, si cu emotia de a stabili prin el contactul cu fantezia unica si eterna a omenirii. " 1 Opera lui e dintre acelea care procura comparatistilor, in cel mai inalt grad, voluptatea stabilirii de concordante si a descoperirii de filiatii. in adevar, indaratul celei mai simple si mai pline de naturalete istorioare ce pare prin firescul povestirii ca tisneste spontan din fantezia autorului, eruditia releva cele mai neasteptate si mai surprinzatoare conexiuni. Desigur, lucrurile trebuie interpretate cu precautie, eliminind apropierile abuzive si 1 Tudor Vianu, Anton Pann, Societatea de stiinte istorice si filologice, Bucuresti, 1955, p. 22. 80 combatind metodologia, atit de inradacinata in istoriografia burgheza, de a explica totul prin influente. E totusi indiscutabil, dincolo de orice exagerare comparatista, ca opera lui Anton Pann constituie un imens receptacol de motive si teme care se regasesc in variante similare pe toate latitudinile, ca ea reprezinta o veriga in lantul ce leaga vechile culturi ale Asiei de culturile Europei. iata un exemplu concludent: bucata intitulata Planul sintigiului din Fabule si istorioare. in aparenta, nimic mai cotidian si mai datat: un simigiu si-a cumparat oua din produsul covrigilor vinduti la tirg; intorcindu-se spre casa si fiind in starea de usoara euforie a omului caruia i-au mers bine treburile, incepe sa viseze cu ochii deschisi: din cele 500 de oua cumparate — se gindeste el — va obtine 500 de pui, puii se vor face closti, clostile ii vor da fiecare cite 20 de pui, si asa mai departe, printr-un fel de " reproductie largita " sui-generis, se si vede om capatuit, scapat o data pentru totdeauna de griji si necazuri; dar tocmai cind isi savura mai tare iluzia, iata-1 facind o miscare stingace; panerul pe care-1 purta pe cap, cu cele 500 de oua, se rastoarna si simigiul isi reia intr-un chip amar contactul cu proza vietii. Rezemindu-se pe autoritatea unui renumit sanscritolog, Max Muller, Gaster a aratat inca de mult1 ca prototipul istorioarei de 1 Dr. M. Gaster, Literatura populara rornina, Bucuresti, 1883, p. 154. 81 mai sus se gaseste in Panciatantra* cea mai cunoscuta colectie de fabule indice, datind din primele secole ale erei noastre, de unde, prin adaptari si migratiuni surprinzatoare, a ajuns pina la La Fontaine. in adevar, in colectia celebrului fabulist francez intilnim o povestire aidoma celei a lui Pann: Pa Paitiere et le pot au lait (Pivre ѴП9 X), cu deosebirea doar ca locul simigiului e tinut de o lapta-reasa numita Perrette. Cu acel dar inimitabil de a evoca laconic particularitatile omului concret, individualizind printr-un cuvint sau un detaliu de costum, La Fontaine ne-o descrie pe Perrette cum se indreapta intr-o dimineata spre tirg, purtindu-si gratios oala cu lapte, ca o nimfa cimpeneasca sarutata de aerul proaspat si lumina soarelui: L gere ct court vetue, elle allait a grands pas, Ayant mis ce jour-la, pour etre plus agile, Cotillon simple et souliers plats.. Astfel dichisita, cu inima usoara si zglobie, laptareasa se lasa prada iluziilor; cu banii luati din vinzarea laptelui va cumpara oua, ouale ii vor da destui pui ca sa-si ia un porc, porcul ii va permite sa-si ia o vaca, si tot asa, din aproape in aproape, Perrette se si vedea ajunsa la o mare bogatie, daca.. daca o miscare gresita n-ar fi facut-o sa sparga blidul cu lapte si sa revina astfel la realitate. Paralelismul dintre patania Perrettei si cea a simigiului e incontestabil. intrebarea e: a avut Pann cunostinta de fabula lui La 82 Fontaine? N-ar fi imposibil, desi probabilitatea e foarte mica. insemnam doar ca exista si alte coincidente intre opera lui Pann si cea a lui La Fontaine. De pilda, apologul intitulat Critica oamenilor din Fabule si istorioare nu e altceva decit Le meuniei  son fils et Г ane (iii, 1). Exista insa si o alta ipoteza; anume ca La Fontaine si Pann s-au inspirat deopotriva, dar in mod independent, dintr-un prototip anterior. Aici ne vine in ajutor savanta cercetare intreprinsa de Max Miiller, la care Gaster se referea incidental. in 1883, cind aparea Literatura populara romina, Miiller conta printre cei mai reputati maestri ai filologiei comparate. De-atunci incoace teoriile lui, in buna parte de un pozitivism simplist, incercind sa explice legendele comune diferitelor ramuri ale marii familii indo-europene prin analiza, etimologia si comparatia numelor mitologice, au cazut in desuetudine. Totusi, cum se intimpla adesea cind o opera se inalta pe o temelie vasta de fapte, in unele lucrari ale lui Miiller se gasesc date si observatii care pot inca servi, cu conditia de a le desface din contextul ce le incatuseaza. E cazul, in speta, cu studiul Asupra migrarii fabulelor *, dedicat motivului intilnit la Anton Pann si La Fontaine, pe care sa-1 numim, 1 Max Miiller, Essais sur la mithologie compar ее, ies traditions ei ies со ultimesy Paris, 1875. 83 pentru comoditatea discutiei, al "castelelor in Spania ". Miiller depisteaza prototipul indepartat al fabulei lui La Fontaine intr-o povestire din Panciatantra. Eroul e aici un brahman zgircit care-si atirnase o oala cu orez deasupra patului; intr-o zi, cum tot o privea cu ochi mingiietori, ii vine in minte ca ar putea vinde orezul in caz de foamete cu destule rupii ca sa-si cumpere doua capre; caprele i-ar da mai multi iezi, care, la rindul lor, hraniti si apoi vinduti cu pret bun, i-ar permite sa obtina vaci, vacile le-ar da pe bivoli si, asa mai departe, prin schimburi tot mai avantajoase, brahmanul se si vede om bogat, instalat intr-o locuinta impunatoare, casatorit cu o fata frumoasa si cu zestre; in vis are si un copil, insa cam zvapaiat; cum intr-o zi maica-sa nu intervine destul de prompt sa-l potoleasca, minia brahmanului se abate asupra femeii; lipsit de orice eticheta, el vrea s-o loveasca, insa.. cititorul a ghicit, nimereste in oala cu orez, care se face tandari. Miiller citeaza apoi un text analog din alta colectie de fabule sanscrite, ulterioara Pan-ciatantrei, numita Hitopadesa (Sfatul izbavitor) si isi pune intrebarea in ce mod a calatorit din india primelor secole ale erei noastre pina in Franta Regelui-Soare acest motiv al "castelelor in Spania". "Este aici, scrie el, ceva care ne surprinde; in timp ce opere de arta au pierit, in timp ce imperii s-an ridicat si s-au prabusit, aceasta modesta povestire a supravietuit* 84 pastrindu-si locul de onoare si puterea necontestata in toate scolile Orientului, in toate gradinitele de copii ale Occidentului. si este vorba de un ca% de longevitate atit de bine stabilit, incit chiar cei mai sceptici s-ar hazarda cu greu sa-l puna la indoiala. "1 Fara a intra in toate detaliile acestui extraordinar voiaj al fabulelor indiene, redam succint etapele principale, dupa Miiller, care la rindu-i se baza pe cercetarile intreprinse de Benfey, comunicate intr-o carte celebra, aparuta la 1859. Panciatantra a fost tradusa in limba persana pe vremea lui Cosroe Nusir-van, contemporan al lui Justinian. in araba ajunge in secolul al Vii-lea prin intermediul lui Abdalah ibn Almokaffa, persan trecut la mahomedanism, inaltat in dregatorii importante la curtea califilor din Bagdad. La el, povestirea noastra apare intr-o varianta usor modificata; eroul nu mai e brahman, orezul din oala e inlocuit cu ulei si miere, iar bastonada care desteapta din miraje il vizeaza direct pe copilul neascultator. Textul lui Abdalah ibn Almokaffa parvine in Europa pe trei cai: printr-o traducere greaca din secolul al ХІ-lea, printr-o traducere ebraica din secolul al Xlii-lea (care a proliferat versiuni in latina, germana, spaniola, italiana) si printr-o traducere persana din secolul al Xii-lea (care a constituit prototipul cartii aparute la Paris in 1644, sub titlul Livre des lumieres ou la 1 Max Miiller, op. cit., p. 424. 55 conduite des rois, compose par le sage Pilpay, Flndien, recunoscuta de La Fontaine drept sursa de inspiratie). Prin aceste traduceri si traduceri de traduceri, fabulele indiene au devenit foarte populare in Europa. "Ele au fost mai citite decit Biblia sau orice alta carte. Ele n-au fost doar citite in aceste traduceri, ci incluse in predici, omilii si opere de morala. Au fost dezvoltate, aclimatizate, localizate, moralizate in asa chip, incit e aproape imposibil sa le mai recunosti fizionomia orientala sub deghizarile lor rustice. "x Rabelais, in Gargantua, punea in gura unui personaj urmatoarele cuvinte: "J-ay grand paour que toute cette entreprise sera semblable a la far ce du pot au laict, duquel un cordonnier se faisayt riche par resverie, puys, le pot casse, rieut de quoi disner. "1 2 Aici se vede ca brahmanul a devenit cizmar, iar oala cu orez sau miere contine acum, ca la La Fontaine, lapte. Dar Miiller, nemultumit cu atit, vrea sa se convinga daca lapta-reasa din fabula scriitorului francez e o inventie personala sau tot o reminiscenta de lectura. si el sfirseste prin a-i descoperi prezenta intr-o carte din secolul al Xiii-lea: Dialogus creaturarum optime moralizatus, precum si in operele mai tirzii: Conde lucanor a infantelui Don Manuel (jumatatea secolului al ХГѴ-Іеа) si Contes et nouvelles, a lui Bona-venture des Periers (secolul al XiV-lea), 1 Max Miiller, op. cit., pp. 441—442. 2 Rabelais, Gargantua, i, 33. 86 aceasta din urma bine cunoscuta lui La Fon-taine. Erudita cercetare a lui Miiller e totusi incompleta: ea lasa la o parte peregrinarile motivului in literaturile slave, precum si in limba turca, unde stim totusi ca o prima traducere a Panciatantrei s-a facut in 1540.1 Or, ca sa revenim la Anton Pann, tocmai prin acest canal ar fi putut ajunge mai lesne stravechiul motiv hindus in opera scriitorului nostru. Lin argument, desi e precaut sa nu-i atribuim mare pondere, l-ar constitui profesia eroului: simigiu, indeleinicire orientala. Mai plauzibila e insa presupunerea ca Planul simigtului reprezinta versificarea unei anecdote auzite de la cineva, decit adaptarea unui text gasit intr-o carte. Nu marturiseste oare Anton Pann in prefata la Fabule si istorioare ca bucatile cuprinse in volum " nu sint decit numai aurite"? si adauga: <sDe vor fi vreunele tiparite in alte limbi, nu stiu, ca n-am invatat nici o limba din cele poleite." Fireste, nu e exclusa nici ipoteza nasterii independente a istorioarei lui Pann. Ar fi vorba in acest caz de o coincidenta, si nu de o influenta. Lucrul e greu de demonstrat, 1 Cercetarea lui Miiller ignora si o povestire coincidenta ca sens din Halima, pe care, in traducerea romineasca a lui Eusebiu Camilar (1001 de nopti — basme arabe, Ed. Tineretului, ed. а ii-a, 1961), o gasim sub titlul istoria cu vecinul ti cu untdelemnul.. Vedem ce patesc cei се-ti fac planuri mari, biruite pe pulbere ti umbra (voi. ii, pp. 11—12). 57 pare putin probabil, insa, repetam, nu e imposibil. in folclorul diferitelor popoare se stie doar ca exista numeroase similitudini ce nu provin dintr-o transmitere, ci rezulta din identitatea reactiilor umane in fata unor experiente de viata comune. Andrew Lang scria inca demult in prefata traducerii engleze a povestilor fratilor Grimm (1884): "Socotim ca e cu neputinta sa determinam deocamdata pina la ce punct povestile au fost transmise de la popor la popor si transportate din loc in loc in trecutul obscur si incomensurabil al omenirii sau pina la ce punct ele se datoresc identitatii imaginatiei umane in toate locurile.. Cum s-au raspindit povestile, aceasta ramine nesigur. Mult se datoreaza desigur identitatii de imaginatie, mai ales in epocile primitive, ceva se datoreaza transmiterii. " Punctul de vedere al lui Lang nu e admis de toti folcloristii, el a ajuns chiar minoritar in stiinta burgheza, dominata pina azi de comparatism. iata, de pilda, o opinie la antipozi, a lui Emmanuel Cosquin, un erudit care si-a inchinat intreaga viata demonstrarii originii indice a basmelor: "Oricare ar fi tipul de poveste pe care l-ati studia, in variantele sale cit de numeroase, cit de diversificate, culese in tarile cele mai deosebite, nu veti intilni nici un singur element caracteristic, fie cit de neinsemnat, care sa fie cu adevarat specific cutarii variante, cutarii tari. Cercetati bine, si acest 88 element il veti regasi aiurea* in mod foarte precis* citeodata la celalalt capat al lumii. " 1 Fireste, nu e aici locul sa dezbatem o problema atit de speciala si de controversata ca aceea a originii si migrarii basmelor. Ne marginim doar la a nota in treacat ca uriasul material faptic acumulat de cercetatori nu permite o concluzie nici intr-un sens, nici intr-altul, sau, cu alte cuvinte, impune o viziune dialectica asupra lucrurilor; incercarile de a explica imensa varietate a cazurilor particulare printr-un principiu unic si exclusivist sint in orice caz sortite esecului. in ce-1 priveste pe Anton Pann e neindoielnic ca el ne ofera tocmai exemplul unor variate moduri de elaborare a operei. Daca Planul simigiului pare a fi prelucrarea unei anecdote auzite, si in acest caz scriitorul ne pune involuntar in legatura cu tezaurul milenar al intelepciunii popoarelor prin aceea ca reproduce un material folcloric ce avea el insusi radacini indepartate, in schimb, in alte cazuri, stim cu certitudine ca si-a nascocit subiectele. Pe de alta parte, e stabilit ca in mod frecvent el a apelat la manuscrise rominesti anterioare, pe care le-a editat, adu-cindu-le o serie de transformari, de mai mare sau mai mica intindere. "Anton Pann n-a facut altceva decit a tiparit manuscripte mai vechi rominesti* schimbindu-le mai mult sau 1 Einmanuel Cosquin, Etudes folkloriques, Recher-ches sur ies migrations des conte s populaires et lenr point de depart, Paris, 1922, p. 9. <99 mai putind, spunea Gaster in 1883, pentru ca, dupa mai bine de o jumatate de veac, sa declare intr-o forma inca mai categorica: " 7 nu este autorul nici uneia din cartile publicate de dinsul, doar numai ca midie dintre ele au fost versificate de dinsubt2-. E deplin dovedit astazi ca punctul de vedere al lui Gaster e gresit. De altfel, marele invatat, caruia filologia romina ii datoreaza atit de mult in domeniul initierii cercetarilor stiintifice de literatura populara, si-a contrazis propria-i opinie in cadrul analizei facute Povestii vorbii in editia publicata in anul 1936. Vom incerca in tabloul urmator sa clasificam principalele opere literare ale lui Anton Pann in functie de natura izvorului de inspiratie: 7. ORiGiNALE 1. Citeva bucati din Poezii deosebite sau Cintece de lume (1831) 3 "din care unele sinf culese de la alti, iar altele originalei, ne spune chiar autorul. Notam citeva originale indubitabile : La Rimnic, Zadarnicia, insotirea, Muntilor, fiti marturii, Lunita luminatoare, Nu voi avere, nici bogatie etc. 2. Unele bucati din Fabule si istorioare (1841) — atributie probabila. 1 M. Gaster, Literatura populara romina, op. cit., p. 106. 8 M. Gaster, Prefata la ed. Povestea vorbii, op. cit., p. 71. 8 in tabloul ce urmeaza indicam de regula numai data primelor editii. 90 3. Citeva bucati din poezii populare (1846)" intre care primele 4 poezii si Povestea unui gingav despre %avera de la 1821. 4. Memorabilul focului mare intamplat in Bucuresti in %iua de Pasti, anul 1847, martie, 23, si generozitatea preainaltatului nostru print Gheorghe D. Bibescu-voda (1847). 5. Povestiri si proverbe din Culegere de proverb uri sau Povestea vorbii (1847). 6. Parti din O sezatoare la tara sau Calatoria lui Mos Albu (1851—1852). Я. PRELUCRaRi si REEDiTaRi DE MANUSCRiSE (TEXTE) ANTERiOARE SAU CONTEMPORANE. 1. Calendarul lui Bonifatie Setosul (incert, 1821). 2. Cintari de stea (incert, 1822). 3. Versuri muncesti (1830). in prefata, autorul isi precizeaza modul de lucru: ".. aceste versuri neavindu-le tiparite, din mina in mina si din auzite spunindu-le, atit le smintise din calea lor, incit mai nici un inteles nu avea intr-insele. Pe aceste intr-acest chip eu vazindu-le, m-am indemnat si, pe cit am putut, culegindu-le, le-am indreptat." Reiese ca Anton Pann a prelucrat versuri manuscrise (care circulau " йя mina in mina") si poezii raspindite pe cale orala ("din auzite"). 4. Cea mai mare parte din Poezii deosebite sau Cintece de lume (1831). in acest volum Anton Pann reproduce 15 poezii de Alecu Vacarescu dupa un manuscris similar mss.-lor academice 287 si 3.238. 91 De asemenea, reproduce 2 poezii de lenachi-ta Vacarescu si 8 poezii de lancu Vacarescu, intre care Bacchic [Bine este totdeauna.?). E vrednic de notat ca si in cazul acestuia din urma Pann a tinut seama de un manuscris al Vacarestilor, intrucit unele bucati ale lui lancu (de ex. Ba privighetoare sau Fireasca lege) nu figureaza in editia 1830: Poezii alese din ale  marelui logofat i. Vacarescu. in rest, exista numeroase cintece de lume si poezii de tip neoanacreontic, a caror paternitate e greu de stabilit; in orice caz, nu numai maniera si profilul stilistic le inrudeste cu opera Vacarestilor si partial cu a lui Conachi ci si realizarea artistica, in mod vadit conformista si secatuita de avint veritabil. 5. Hristoitia (1834). Lucrarea aceasta a fost considerata de bizantinologul Demostene Russo drept o traducere a lui Pann prin intermediul grecesc al lui Daponte, dupa opera renumitului umanist Erasm din Rotterdam: De civilitate moruni puerillium (Anvers, 1530)1. D. Russo a mai semnalat existenta unei versiuni rominesti datorita calugarului Naum Rimniceanu, care ar fi urmat insa un alt intermediar grecesc si anume al lui Vizantios. N. Cartojan, in opera sa monumentala Cartile populare in literatura romineasca, reia parerea lui Russo si-1 elogiaza pentru ca ar fi atras atentia asupra manuscrisului "inedit" al lui Rimni- 1 D. Russo, Studii si critice, Bucuresti, 1910, p. 41. 92 ceanu.1 Dar lui Cartojan i-au scapat doua declaratiuni categorice in problema care ne intereseaza, anterioare cercetarii lui Russo. in adevar, inca in 1890, Constantin Erbiceanu — unul dintre primii cercetatori ai relatiilor culturale romino-grecesti — afirmase ca Anton Pann a plecat in Hristoitia de la un text in versuri grecesti al lui Naum Rimniceanu, prelucrat el insusi dupa o scriere a unui Dimitrie Neculai Darvari: Manuducere in buna-crestere sau manual pentru citirea tinerilor studiosi Romei (greci) si Vlahi? Citiva ani mai tirziu, acelasi Erbiceanu, in biografia ce i-a consacrat-o lui Naum Rimniceanu, si-a completat stirea comunicata anterior, pre-cizind ca Anton Pann a cunoscut un manuscris al acestuia, intitulat Buna obicinuinta noua* din 1829, cuprinzind traducerea operei lui Erasm pe doua coloane: "in poezie greceasca foarte corect" si : "in romineste in poezie alba". Ca sa compuna Hristoitia* Anton Pann ar fi versificat numai, corijind si imbunatatind textul rominesc al lui Naum.1 2 3 Parerea lui Erbiceanu nu e absurda, dupa cum cititorul se poate convinge comparind in paralela fragmentele urmatoare din ma 1 N. Cartojan, Cariile populare in literatura romi-neasca* voi. ii, Bucuresti, 1938, p. 224. 2 Const. Erbiceanu, Cronicarii greci cari au scris despre romini in epoca fanariota* Bucuresti, 1899, p. XXXii. 3 Const. Erbiceanu, Viata si activitatea literara a protosinghelului Naum Rimniceanu* Bucuresti, 1900^ pp. 28-74. 93 nuscrisul lui Naum si cartea scriitorului nostru. CAP. V. PENTRU PODOABA HAiNELOR Naum Rimniceanu( mss. 1487) Anton Pann Nu este lucru poprit Podoaba si la barbati, Ci aceasta sa o faca Nu si peste cit se cade La insusi persoana lor, Ca sa nu se defaimeze. Barbatii sa se gateasca si sa se impodobeasca, Este slobod la orcine, insa precit sa cuvine, Cu podoaba potrivita, Asezata si cinstita, iar cela ce sa gateste Mai mult decit tre-buieste si cel ce se des priveste, Sa pipaie, sa chiteste, Ca sa s-arate pre sine Mai galant decit orcine, Astfel de om sa nu-ti para Ca va scapa de ocara. Caciula si islicul Nu prea mult sa o sco-boare, Ochii sa i s-acopere, Nici prea mult s-o ridice, incit a se si clati Deasupra capului sau, Ca aceste amindoua sapca-n cap s-o poarte bine si frumos, cum sa cuvine, Sa nu fie prea-ndesata, Pina la ochi apasata, Nici la o parte strim-bata, 94 Categorisite sint. Pe o ureche plecata, Ca sint lucruri necinstite si de-ntelepti osindite. Nici briul sa si-1 dezlege, Nici iarasi a se incinge, Fata numai de nevoie, si atuncea cu sfiala. si de este urit lucru Briul sau sa si-1 dezlege inaintea oamenilor, Mai urit lucru va fi Sa se vada briusorul Sau s-arate cusatura. Briul iar de a-1 descinge s-a-1 intinde s-a-1 incinge Niciodata nu sa cade Altul de fata cind sade; Or brinisorul sa-si lege si intre alti sa-l dezlege, Or marginile sa saza Afara, ca sa se vaza: Aceasta iar sa se stie Ca e marc nebunie. Reiese destul de limpede ca Pann nu se indeparteaza in mod esential de versiunea lui Naum Rimniceanu, desi el isi permite, ca totdeauna, mari libertati de miscare, nesim-tindu-se robul textului ce-i serveste de model. Totusi, admitind ca prin confruntarea celor doua versiuni nu ajungem la un rezultat deplin convingator, adaugam si alte argumente pentru a fundamenta supozitia noastra ca Pann a prelucrat si nu a tradus Hris-toitia. in afara unor considerente de ordin general, privind modul de lucru al scriitorului, ne intemeiem pe marturia sa directa, facuta in precuvintarea cartii. Dupa ce arata ca Hristoitia a fost "intii s'intii scoasa" in latineste si de-aci raspindita in diverse traduceri, autorul continua: 95 Fiescare o facuse in limba-i, cum ii placuse, Precum si in rumineste Doua feluri sa gaseste, Care acum si de mine lat-a treia oara vine Cum sa vede intocmita si in versuri poefcita. in aceste rinduri Anton Pann nu vorbeste explicit de traducere, ci de "poesjre"* adica exact de ceea ce pretindea Erbiceanu. Pe de alta parte, faptul ca el se refera la doua manuscrise anterioare trezeste o banuiala: oare editorul, care se grabea sa scoata carti la lumina si-1 impingea din spate pe scriitor, ar fi fost dispus sa zaboveasca pina la intocmirea unei a treia traduceri atunci cind doua deja existau? Nu pare straniu ca Anton Pann sa se fi calauzit in acest caz de principiul fidelitatii fata de original de care in mod obisnuit n-a tinut seama? Adaugam la aceasta o fraza din prefata la Fabule si istorioare din 1841 (deci posterioara Hristoitieij al carei sens, fara a fi pe deplin concludent, furnizeaza totusi un nou indiciu: "7# anii cruzimii mele* de ar fi fost scoli ca acum si de invatam vreo limba din cele laudate* nu era sa ma joc cu astfel de lucruri mici* ci era sa traduc osebite carti care sa ma foloseasca si pe mine si pe altii.." Formulam deci ipoteza ca Hristoitia nu e o traducere, ci o prelucrare, o "poe^ire" a unui manuscris anterior. Care? Poate al lui 96 Rimniceanu, mai probabil al celuilalt manuscris despre care vorbeste Pann, din pacate, insa, pierdut. 6. Noul Erotocrit (1837). Parerea noastra este ca si aceasta scriere e o prelucrare, asa cum a afirmat pe vremuri M. Gaster1, si nu o traducere. Cartoj an, care a dedicat un erudit studiu poemei Erotocritul si circulatiei sale, a dovedit ca la baza lucrarii cu acest nume, tiparita in 1818, la Viena, de Dionisie Fotino, sta o opera a cretanului Сотаго, de pe la sfirsitul veacului al XVii-lea, prelucrata, la rindul ei, dupa romanul cavaleresc, de la sfirsitul evului mediu francez, Paris et Vienne.1 2 * * * Un alt cercetator, V. Grecu, a afirmat — si pe urmele lui toti cei care au abordat pina astazi chestiunea — ca Erotocritul lui Pann, de la 1837, "e o traducere fidela, in versuri* a textului din Noul Ero-tocrit al lui Dionisie Fotino* si ca Pann nu-si permite nici o schimbare sau modificare si nu adaoga nimica de la e ".8 Dar in prefata Erotocritului dam iarasi peste o declaratie echivoca a lui Pann: Numa-n rumineste, pina asta data, Nu s-a vazut inca-n tiparire data. 1 M. Gaster, Rumanische Literatur* Strassburg, 1901, p. 339. 2 N. Cartojan, Cartile populare in literatura romi- neasca, ii, 1938, p. 346 si urm. 2 V. Grecu, Erotocritul lui Сотаго in literatura rofnineasca, in Dacorornania, i, Cluj, 1921, p. 61. 97 Dar tradusa-n proza la multi sa gaseste. si la alti in versuri, chiar ca in greceste, Fara osebire,-ntocma potrivita, Dar numa-nceputa si neispravita. Se vede deci ca din nou Anton Pann nu-si revendica meritul de traducator, in schimb, el remarca faptul ca opera pe care o ofera cititorului, talmacita atit in proza, cit si in versuri, se raspindise la noi in mai multe copii. si atunci se naste iarasi intrebarea: de ce scriitorul ar fi tradus inca o data o carte deja existenta in romineste, de vreme ce era mai simplu si mai comod ca el sa incredinteze direct tiparului una din versiunile de care avea cunostinta? Totusi, in cazul de fata n-aveam de a face cu o simpla "pocaire", adica o versificare si o punere la punct a unui manuscris anterior, in adevar, in lista de prenumeranti a tomului al ii-lea, Anton Pann inscrie, printre altii, numele lui Tudorache iliad, cu mentiunea semnificativa: "ajutatorul la traducerea acestii istorii". Acest Tudorache iliad pare a fi — dupa D. Russo — una si aceeasi persoana cu Teodor M. Eliad, traducator, in 1837, din greceste, al poemei lui Stavrinos: Vestitele vitejii ale lui Mihai Voda..1 E vorba deci de un om cu experienta, care putea sa-l secon- 1 D. Russo, Studii istorice greco-romane9 voi. i, Bucuresti, 1939, p. 120. 98 dese temeinic. Poate pina intr-atita incit sa puna la dispozitia lui Pann un exemplar al Erotocritului tradus in proza romineasca (cum il tradusese si pe Stavrinos)? stim ca ipoteza e vulnerabila; o riscam, totusi, fiindca ni se pare oricum mai rezonabil sa presupunem ca Anton Pann a prelucrat decit ca a tradus. De ce oare s-ar fi ferit sa-si delimiteze exact contributia un om ca el, de o desavirsita bonomie, in acelasi timp inclinat ca orice negustor sa scoata la lumina toate calitatile marfii si sa-si evidentieze fara nici o ipocrita modestie, in mod integral, meritele? 7. O parte a proverbelor si povestirilor din Culegere de proverburi sau Povestea vorbii (1847). Cercetarile intreprinse pina acum pentru identificarea izvoarelor lui Pann n-au avansat mult peste ceea ce Gaster a indicat in urma cu sase decenii. De altfel, e bine s-o subliniem, nu e suficient sa descoperim paralele ale istorioarelor sau proverbelor din Povestea vorbii in folclorul diferitelor popoare pentru a sti cum a procedat Pann si care e adevaratul lui merit. Ne-ar trebui, pentru o clarificare deplina, manuscrisul rominesc anterior de care el s-a servit, sau, eventual, ceea ce e si mai greu de dibuit, motivul popular oral care І-а ajuns la urechi. Un caz ca acela al Povestii poamelor e mai degraba rar. Se stie ca Povestea poamelor e o satira bizantina din secolul al Xii-lea, tinzind, pe de o 99 parte, la condamnarea betiei, pe de alta, la criticarea moravurilor de curte intr-o monarhie despotica, bizuita pe o birocratie puternica si o armata de inalti dregatori, venali si intriganti. intr-o lucrare erudita, Ariadna Camariano a studiat cele 4 redactiuni ale prototipului grecesc (care au nascut fiecare in parte numeroase traduceri), stabilind varianta parvenita la noi (neogreceasca) pare-se intiia oara in 1781.1 Numarul total al manuscriselor rominesti descoperite pina acum e de 15.1 2 Dintre acestea, unul a fost gasit de N. Ma-teescu, in 1912, printre hirtiile ramase de la Pann la Manastirea Dintr-un Lemn.3 Avem deci dovada materiala a prelucrarii. in alte cazuri, insa, stabilim analogii intre bucati din Povestea vorbii si istorioare ale literaturii universale, fara a putea explica in ce fel s-au produs coincidentele, daca, asa cum am aratat, ele sint rezultatul unei circulatii de motive, pe cale scrisa sau orala, ori o creatie independenta; dar chiar si in aceasta ultima ipoteza e posibil ca in punctul de plecare sa existe un element imprumutat, care, prin adaosuri, transformari succesive si inte 1 Ariadna Camariano, Poricologos si Opsarologos grecesc, in Cercetari literare* iii, 1939, p. 62 si urm. 2 ioana Andrecscu, istoria poamelor. Redactiunile rominesti, in Cercetari literare* ii, 1936, numara 13 manuscrise, la care A. Camariano adauga doua. 8 N. Mateescu, Judecata strugurelui, in ion Creanga* i., 1912, p. p. 289—290. Povestea poamelor circula si oral. Gasim o varianta in culegerea Texte din literatura poporana romina de G. Alexici — Budapesta, 1899, 100 grari in constelatii noi, sa-si fi pierdut total personalitatea. Astfel disputa intre miini, picioare si pin-tece e o fabula a scriitorului latin Menenius Agripa. Popa Badea — despre care vom vorbi in alta parte — isi are corespondente in folclorul indian, in carti populare ebraice si europene medievale. istoria cu mortul omorit de mai multe ori e din Halima. Anecdota nr. 54 din editia Gaster e prelucrata dupa calendarul din Buda pe anul 1817, nr. 75, dupa calendarul lui Zaharia Carcalechi pe anul 1818, iar nr. 92 dupa calendarul pentru anul 1820 de la Sibiu1 s.a.m.d. in ce priveste proverbele din Povestea vorbii, ele provin in parte din vechile carti populare: Esopia, Floarea darurilor, Bertoldo etc. 8. inteleptul Archir cu nepotul sau Ana-dam (1850). M. Gaster afirma ca lucrarea "a fost copiata de-a dreptul din manuscripte"?1 De fapt, dupa obiceiul sau, Pann nu a reprodus, ci a transcris cu modificari de natura stilistica. 9. Spitalul amorului sau Cintatorul dorului (1850). 1 2 1 Mircea Tomescu, Calendarele rominesti (1733— 1830), Bucuresti, 1957, pp. 96—97. 2 M. Gaster, introducere la Povestea vorbii, op cit., p. 71. 101 E o veritabila antologie a poeziei erotice din faza de debut a literaturii noastre moderne, in care figureaza Vacarestii, Conachi, Momu-leanu, dar si astazi uilatiiM. Lupescu, G. Uce-nescu, G. Popescu, Tudorache Georgescu, alaturi de Cirlova, Alexandrescu, Bolliac, Bolintineanu, Costache Caragiali, G. Sion, C. Aricescu, de Anton Pann insusi si de altii neidentificati. in total, editia de la 1850 ‘inmanuncheaza in 2 volumase un numar de 88 de poezii, dintre care pentru 60 autorul da melodia in notatie psaltica. Editia ulterioara a Spitalului amorului din 1852, in 6 brosuri, e mult amplificata; ea cuprinde 293 de cintece, dintre care 167 cu melodie. De observat ca pe coperta primei brosuri, din editia i, Pann indica cititorului ca in colectia sa de "cintece vechi populare"*. Pe linga cele satene, S-a pus si din orasene. Manuscrisul Ucenescu da indicatii pretioase asupra paternitatii multor poezii din culegerile lui Pann, in special din Spitalul amorului, precum si asupra chipului in care scriitorul a procedat cu izvorul de inspiratie. Astfel, poezia Pe culmita dealului are adnotatia Dcres asea de Anton Pann (mss. 3497, p. 737) ; poezia in %prii %ilei* de dimineata are adnotatia Adus din Moldova de A. Pann (idem, p. 1063). in schimb, pentru Luni venira* marti venira se spune "lucrat si raportat de A. Pann", ceea ce ar presupune ca e opera 102 originala (idem, p. 473). La fel Rabdare mi se stinse are indicatia clara: "poezia si melodia de Anton Pann" (idem, p. 780). Cu ajutorul listei de tiduri din pretioasa lucrare a lui Vasile D. Nicolescu, amintita mai sus, am numarat in total in manuscrisul Ucenescu 103 poezii fara melodie, reproduse din Spitalul amorului, dintre care la 49 e semnat Anton Pann, deci ar exista prezumtia ca i-ar apartine ca opere de creatie proprie. Evident nici aici n-avem o certitudine, fiindca marturia lui Ucenescu nu poate face lege. E posibil ca acesta sa-l fi mentionat pe Pann nu in calitate de autor veritabil al fiecarei bucati, ci doar ca ultim detinator cunoscut al unei opere in circulatie. in adevar, gasim semnatura lui Pann si dedesubtul faimoasei Amarita turturea (idem, p. 72) desi e sigur ca poezia nu-i apartine. Oricum, in Spitalul amorului, ca si in alte scrieri, imixtiunea scriitorului in munca copistului si a editorului, in cea a cintaretului, e atit de intinsa, iar literatura de semifolclor orasenesc a timpului e inca atit de putin cercetata, incit la ora actuala e destul de greu sa se defalce valoarea aporturilor respective. 10. Cintatorul betiei (1852). imitatie dupa poemul lui Aaron: Leonat din Longobardia si nevasta lui Dorofata sau prototip comun? 11. Culegere de povesti si anegdote (1854)-  03 iii. TRADUCERi Acest capitol ni se pare de mica insemnatate in opera lui Anton Pann. Despre Hristoitia si Erotocritul ne-am spus parerea. La O povestire arabica din Halima (1839), Pann a facut numai prefata; textul propriu-zis a fost atribuit de D. larcu unui necunoscut, Stanciu Georgescu, care ar fi gasit manuscrisul si ar fi indreptat traducerea. Avem motive sa presupunem ca pina si Ne^dravanii le lui Nastra-tin Hogea (1835) nu reprezinta o traducere directa dupa o carte populara turceasca, asa cum a sustinut Gaster.1 L. saineanu a aratat ca glumele lui Nasr-eddin (care a fost un mare invatat, favorit al celebrului Timur-Lenk, devenit ca si — mutatis mutandis — ieremia Cacavela, dascalul lui Cantemir, un reprezentat al literaturii bufone) au circulat la noi pe cale orala inainte de Pann.1 2 Dovada ca asa stau lucrurile e ca multe din istorioarele eroului turc au fost culese din popor de ispirescu. E de altfel vrednic de notat ca la turci prima editie a poznelor lui Nasr-eddin dateaza de abia din 1837. in rest, e probabil ca Pann a cules din lecturile sale mai ales in greceste sugestii 1 intr-un articol recent, Vladimir Drimba reia in treacat, dar fara sa argumenteze, teza traducerii: Surse rominesti pentru dialectologia istorica turca (i) — Scrierile turcesti ale lui Anton Pann* in Fonetica si dialectologie* iV, 1962. 2 Lazar saineanu, Nasiratin Hogea* in Но ил revista romina* nr. 1, din iunie 1900, p. 503. 104 si stimulente in creatie, nu si indemnul de a le traduce personal.  r. FOLCLOR E greu de determinat ce si cit din opera lui Pann e de provenienta nemijlocit folclorica. interventia scriitorului pare a se fi exercitat in toate cazurile, inca mai mult decit la Alecsan-dri, si indiscutabil din motive nu numai estetice. Dar daca fidelitatea transcrierii lasa de dorit in detaliu, autenticitatea populara pe teritorii mai vaste ale cercetarii e evidenta. Pare ca pe parcursul evolutiv al operei elementul folcloric cistiga in ascendenta, fapt caracteristic, ce nu poate fi izolat de entuziasmul pasoptist pentru valorificarea creatiei orale a maselor. 1. Parte din Versuri muncesti (1830), (vezi mai sus, p. 39, cap. ii, nr. 3). 2. Poecsii deosebite sau Cintece de lume (editia a il-a, 1837, adauga 5 cintece populare). 3. Unele bucati din Fabule si istorioare (1841). 4. Unele bucati din Poezii populare (1846). 5. Povestiri si mai ales proverbe din Culegere de proverb uri sau Povestea vorbii (1847). 6. Spitalul amorului sau Cintatorul dorului (1850). 7. O sezatoare la tara sau Calatoria lui Mos Albu (1851 —1852), lucrare de un pronuntat caracter folcloric. Din tabloul de mai sus rezulta ca opera lui Anton Pann are un caracter eterogen; 105 creatia propriu-zisa se amesteca in proportii aproape indecompozabile cu reproducerea unor materiale de provenienta straina, ajunse la scriitor fie pe cale orala, fie pe cale scrisa; specificul metodei lui Pann e de a prelucra, aceasta prelucrare admitind toate treptele, de la modificarea aproape imperceptibila pina la refacerea totala a unui text sau repovestirea cu alte cuvinte si cu alte peripetii a unui motiv aflat intimplator. Scriitorul a pornit prin a ajusta ceea ce apartine altora, fara nici un fel de cainta a deposedarii. incetul cu incetul el s-a avintat intr-o opera din ce in ce mai independenta fata de izvoarele de inspiratie, conducindu-se cuminte dupa preferintele mediului caruia ii difuza carticelele. Originalitatea si-a afirmat-o mai deplin in Fabule si istorioare, pentru a o incununa in Povestea vorbii si O sezatoare la tara. Desi a incercat sa produca in diferite genuri si personal nu a parut sa-si dea seama unde a manifestat maximum de valoare, e cert — dupa cum vom vedea — ca vocatia lui era spre povestire, fabula sau apolog, spre micile istorioare versificate sau expresiile aforistice de tip paremiologic, in care verva inepuizabila, observatia incisiva, darul scormonirii prin toate resursele lexicale, spre a fauri o caracterizare pregnanta, se puteau desfasura in voie, fara nici o retinere interioara si fara nici o reverenta fata de vreo autoritate literara. FiLOZOFiA BUNULUi-SiMt Conceptia despre lume pe care o oglindeste opera lui Anton Pann nu e deplin unitara, lucru firesc daca tinem seama de mens a diversitate a izvoarelor ei si de modul inegal al interventiei autorului asupra textelor sau motivelor ce nu-i apartin. Fiindca la Pann editorul se confunda adesea cu scriitorul, interpretarea trebuie sa fie prudenta: nu tot ceea ce semneaza il si reprezinta; in schimb, se poate spune ca ceea ce realmente il reprezinta e aproape totdeauna definitoriu pentru un anumit mediu social si psihologic. Caci una din cele mai insemnate particularitati ale lui Pann consta tocmai in aceea de a ne fi transmis cu maxima autenticitate tabloul lumii marunte rominesti dintre 1820—1850, nu atit in modalitatea exterioara a traiului ei, deci costume, moravuri, relatii intre clase etc., cit in felul de a gindi si a receptiona universul. 107 Anton Pann este omul unei rascruci de drumuri: de o parte Orientul patriarhal, cu viata sa molcoma, stapinita de traditii, de alta, Occidentul, cu ritmul sau accelerat de dezvoltare, cu diviziunea muncii si spiritul intreprinzator al burgheziei; de o parte e autoritatea bisericii, cu restrictiile ei lumesti si infrinarea carnii, de alta e mahalaua bucu-resteana, cu poftele ei telurice, cu setea ei de indestulare materiala si petrecere; de o parte, in fine, e morala reala a lui homo homini lupus, de alta, virtutile pe care le simtim necesare obstii si le propovaduim, desi domnia lor e inca irealizabila pe pamint. Filozofia lui Pann reflecta aceasta situatie specifica: ea nu cultiva austeritatea, dar nici nu incurajeaza desfrinarea, ea nu se hraneste cu iluzii, dar nici nu interzice nadejdea intr-o rasplatire a dreptilor; e filozofia unei umanitati mijlocii, a carei etica se trage din experienta si al carei criteriu e bunul-simt; ea reprezinta o societate inca nediferentiata profund, unde capitalismul de-abia isi incepe, prin lacrimi si sudoare, marsul triumfal, iar Orientul, desi se cramponeaza si rezista tenace in locurile mai umbrite, cedeaza totusi terenul. in opera lui Anton Pann intilnim toata varietatea de mestesuguri si indeleiniciri ale omului din popor. Un loc deosebit il ocupa viata economica. Multe anecdote si proverbe il privesc pe negustor, si destule pe negustorul 108 ambulant, ceea ce denota interesul viu pentru aceasta categorie sociala, careia intr-un fel ii si apartinea. Alte istorioare desfasoara tabloul relatiilor sociale intr-o economie inca patriarhala, a unei mici productii de marfuri. Frecvent apar mici meseriasi: cirpaciul, pescarul, fierarul, croitorul, toti ostenindu-se in cautarea unei procopseli pe care n-o pot ajunge. Ochiul atent al scriitorului inregistreaza si zarva negutatoreasca a oraselor, surprinse inca in stadiul de centre semirurale. iata cu cit adevar e zugravita atmosfera de piata: intr-un oras oarecare, Ca si Bucurestiul de mare, Unde lumea in piat-iese si-ncoaci-incolo sa tese, Printre cei de vind producte si fel de fel de fructe, Unde rasuna haznale Trintindu-se pe tablale, Unde unii iau, dau, numar, Altii incarc brat, miini, umar, Unde glasuri si guri multe Nu stau sa se mai asculte, Vorbind orce-n gura mare.. in una din primele lucrari, Calendarul lui Bonifatie Setosul, Pann enumara intr-un chip cum nu se poate mai caracteristic cele sase pricini de nenorocire in existenta oamenilor: "A. avea o muiere rea cu copii multi. Punga goala. Lipsa mamaligii. Datoria multa. Nici un 109 cistig. si a nu avea omenie., adeca credet". Relele in viata constau mai toate — dupa cum se vede — in saracie, iar faptul ca "omenia" sereazima pe " credet" exprima cu tarie optica profund terestra a micului producator de marfuri, a negustorului sau mestesugarului din mahalalele capitalei. E o morala a experientei prozaice, prin vinele careia nu curge nici o picatura de ambrozie, pe care n-o imboldeste nici o propensiune sacra si n-o eleveaza nici o ambitie transcendenta. Dar scriitorul nostru a cunoscut indeaproape si viata satului. Pe taran il surprinde in momentele principale ale existentei: la munca, in contactul cu cei mai mari si cei de-o seama cu dinsul, in casnicie, la petrecere. El a evocat mai cu seama, cu vioiciune si sucu-lenta, sezatoarea, unde se stirneste scinteie-torul duel al cimiliturilor si vorbelor de duh si se inseileaza cu verva nesecata povestirile si anecdotele. in genere, mediul de viata care incadreaza pe eroii povestirilor si istorioarelor lui Anton Pann, chiar atunci cind subiectul propune un teatru de actiune exotic, e de obicei nationalizat, adaptat moravurilor de la noi din primele decenii ale secolului al XiX-lea. iata, de pilda, cum se constituie lumea din insumarea Fabulelor si istorioarelor din 1841: mai-marii societatii sint boierii; orasenii fuduli isi dau aere de " boiernasi", tin slugi pe care le chinuiesc cu bataia, isi servesc musafirii cu " ciorba", aducind la masa "servete " si 110 sfesnice de argint; gospodarul sarman ma-ninca " turta " de porumb, femeia trebaluieste pe linga casa; plecarea la tirg e o mica aventura, caci padurile sint pline de hoti si cersetori; vechile relatii autarhice s-au dizolvat, si banii reprezinta acum obiectul supremei ambitii a oamenilor: 9 Asfel de minuni fac banii, Ei sint pricina, dusmanii. Ei marita si insoara, Ochii dupa dinsii zboara. Ei cind vor sta inainte Pe nebuni ii fac cu minte, Pe-ntelepti ii scot din fire. Ei sint la toti prilostire. Circula lei, dar si zloti, si vechea moneda turceasca numita tult; tranzactiile se fac platind arvuna si bind aldamasul; zapciul, care imparte dreptatile, judeca dupa plocoanele primite, tara livreaza turcilor produse sub forma de zaherea; cind un cioban e imbracat in haine scumpe, vedem ca respecta canoanele elegantei vestimentare fanariote; el va purta giubea cu samur de mosca, o scurteica lunga imblanita cu cacom, anteriu de stofa, " camasi ca tulpanul", papuci in picioare si in cap " caciula" (islic!) etc. Ca unul ce impartasea cu poporul umilintele si obida, Anton Pann nu nutrea nici o simpatie pentru clasele stapinitoare. Dar ostilitatea lui fata de asupritori nu se transmite prin luari de pozitie directa si nu se ridica niciodata la tonalitatea apostrofei vehemente, 111 proprie celor mai inaintati dintre revolutionarii pasoptisti. El evita sa se pronunte asupra problemelor politice ascutite ale vremii. iar cind o face, ca in Povestea unui gingav despre %avera de la 1821 (Poezii populare9 1846), atitudinea e eronata si vadeste influenta ideologiei feudale. Nu trebuie sa uitam ca scriitorul, prin functia de psalt si profesor de muzica bisericeasca, e legat de virfurile clericale si ca atare nu-si poate ingadui libertati de exprimare. Protestul social e formulat indirect, la modul fabulistic, dar, in aceste limite, critica moravurilor e viguroasa, iar perspectiva populara a interpretarii nu lasa loc nici unei indoieli. Sa remarcam totusi ca nicaieri Pann nu ne-a zugravit cu ascutime raporturile de exploatare de la sate, iar eroul sau nu e iobagul apasat de boieresc, ci micul proprietar stapin pe pamint si pe bratele de munca. in unele materiale de sursa folclorica se reproduc atacuri violente la adresa impilatorilor si se stravede forta miniei populare ce se acumula in rindurile taranimii. in Poezii deosebite sau cintece de iunie (1837) e publicat Cin te cui Jianului, in care se motiveaza haiducia : si ma rugai de bogati, Carii au boi si argati, Sa-mi dea boi intr-un ceas Sa ar si eu loc d-un pas; Dar in zadar m-am rugat, Ca-n seama nu m-au bagat. 112 Atunci, cu pistoale, flinta si iatagan, voinicul iese pe colnic: Sa trag brazda dracului Din mai susul dealului, Pina-n capul satului, Drept usa bogatului. Tema haiduciei apare si in alte bucati, uneori ca in Cintec ce-г %ic al Tunsului (Poezii deosebite.cu o denigrare finala, parind lipita ca sa linisteasca si sa furnizeze un permis de libera trecere. Adesea, fabulele, anecdotele si proverbele demasca dedesubturile viermanoase ale ordinii sociale, practicile reprobabile si aspectele murdare ale realitatii contemporane scriitorului. Astfel, coruptia aparatului de stat este des mentionata. ispravnicului, judecatorului, vatafului li se aduc plocoane. Justitia e venala. Cu o verva neostenita sint persiflati bogatasii, carora totdeauna le lipseste avutia spiritului. imparatii insisi sint saraci cu duhul si apeleaza pentru dezlegarea pricinilor incurcate la oamenii simpli, sarmani, dar intelepti. La Anton Pann apare ironia ascunsa cu care poporul priveste pe cei de sus. in Nas-tratin Hogea ni se arata de citeva ori pacaliturile pe care le inghite un satrap local, ingust la minte si hapsin, din partea istetului Nastratin. intr-una din povestirile Secatorii la fara dam peste un arendas care-si manifesta 113 dispretul pentru niste tarani ce se certau cu femeile lor: Doamne i ce-s taranii i mult sint prosti pe lume, Ei se bat si-n certe, se bat si in glume, Cresc ca niste vite, astfel le e traiul. Crezul lor le este bita si vatraiul. in ceea ce-1 priveste, arendasul este insa cu mult mai prejos decit taranii, intrucit e gata sa-si paruiasca nevasta la cea mai usoara contrazicere. intr-un loc e vorba de un boier care, neputind gasi raspunsul unor ghicitori ce i le daduse imparatul, se travesteste in sluga si se duce intr-o circiuma unde niste oameni de rind ii dau repede dezlegare la toate intrebarile. intr-un vestit dialog (Povestea fetei a doua) intilnim prefigurarea ignorantei simulate a lui Creanga. Un negustor, vrind sa ia lamuriri asupra unui sat, primeste din partea unui taran raspunsuri perfect logice si corecte, insa complet absurde, fiindca insira locuri comune, fara a dezvalui nimic din ceea ce interesa pe interogator. Explicatia era ca mintea subtila a taranului jongla cu echivocul de sens al cuvintelor si, cu o naivitate prefacuta, raspundea cu intentie necon-venabil. Una din trasaturile principale, pe care ni le releva lumea lui Anton Pann, este umorul. Scriitorul stie sa stirneasca hazul istorisind pataniile nerodului care juca tuturora renghiuri, ale sotiei indarainice care prefera sa fie inecata decit sa admita ca barbatul are 114 dreptate, ale unui Pacala ce s-a prefacut mort spre a incerca fidelitatea nevestei. Pann are un spirit mucalit, inclinat sa prinda ridicolul situatiilor, gata sa riposteze oricind cu o gluma, dar fara lux de gesticulatie si fara malitie. Risul sau este indulgent uneori, muscator alteori, dar niciodata crud. Apartine unui om sociabil, care-si iubeste semenii si e constient ca: .. Om, oricum, intru toate Fara cusur, nu sa poate* Anton Pann a creat in povestirile si proverbele sale imaginea eroului popular, plin de viata, optimist, in ciuda saraciei si necazurilor ce-1 asalteaza, cu sufletul netulburat de umbre. El spunea: Nu voi avere, nici bogatie, Nu voi marire, nici avutie. Eu voiesc pace si linistire. Viata buna, dulce iubire. Voi cintecele desfatatoare, Jocuri si glume mingiietoare. Epicureismul acesta nu e insa aspiratia unui suflet boem care vrea sa se refugieze intr-o lume ideala, ci nazuinta unui om cumintit de experienta vietii, ajuns la acea treapta de senina detasare de unde situatiile, rangurile 115 si toate celelalte satisfactii ale orgoliului si vanitatii apar in nuda lor desertaciune. Realismul prezideaza morala lui Pann: lumea nu e nici atit de buna cum au vrut-o unii adepti ai luminilor, dar nici atit de rea cum au defaimat-o pusinicii; in ea functioneaza un mecanism compensatoriu care echilibreaza, in ansamblu, nenorocirea cu fericirea si face ca din excesul raului sa iasa binele. Justitia, de pilda, actioneaza si imanent nu numai transcendent. intr-unul din primele sale cintece de stea, Pann descrie pedepsirea in iad a celor ce impileaza si despoaie: Vazui balauri cascind si din gura foc varsind, Curgind ca un riu intins, inflacarat si nestins, Vazui popi, multi eretici, Cu dascali si gramatici, Aruncati cu capu-n jos in focul cel flacaros. Fetelor bisericesti le tin compania alti puternici ai acestei lumi: Vazui imparati tirani De gituri cu bolovani. Vazui negustori in rind Carii-nsel si lipsa vind; 116 Unii, cu masuri de git Sa tinguiau amarit. Vazui arzind in vilvori Bogati neinduratori, Care tot s-au veselit si saraci n-au miluit.. Alecsandri spunea pe drept cuvint ca e un tablou al iadului, " cum se vede ^ugravit in pridvoarele unor biserici vechi", din care razbate aspiratia spre dreptate a maselor. Dar pedepsirea pacatosilor nu e rezervata doar justitiei divine: ticalosia si minciuna isi primesc rasplata inca aici, pe aceasta lume, fara a mai zabovi in asteptarea instantelor ceresti. Caci o legitate inerenta naturii umane asigura pina la urma victoria adevarului, triumful binelui si al virtutii. Anadam, nepotul si invatacelul inteleptului Archir, va fi osindit la o moarte grozava, fiindca a urzit pieirea binefacatorului sau. Cu toate repetatele rugaminti de iertare ale vinovatului, inima batrinului ramine de piatra. Dupa ce Anadam e pedepsit cu " nuiele pirlite " si apoi cu " toiege ", pina isi da sufletul, trupul lui e aruncat ciiniior. "C" trei mar-tapoi", care cistiga prin siretenie merindele necesare unui ospat, sint condamnati la temnita, desi n-au sterpelit mare lucru. Nastratin Hogea, care vrea sa fure o ceapa de la un vecin avut, dar neomenos, se strecoara pe   7 cos si-si rupe un picior. invatatura o rezuma admirabil scriitorul: Cine fura azi o ceapa, miine fura si o iapa. Dar, or in temnita plinge, or picioarele isi fringe. in fond, Povestea vorbii si O sezatoare la tara reprezinta un mic manual de etica, un ghid de conduita in viata. Regulile si virtutile propuse poarta amprenta uriasei experiente colective a poporului. Ce trebuie apreciat la un om si cum trebuie sa se conduca el pentru a-si indeplini datoria? Omul se cuvine intii sa munceasca. intr-un remarcabil apolog se combate evlavia prost inteleasa a unei femei care socotea sa praz-nuiasca sfintii calendarului abtinindu-se de la lucru: Sfintul nu iti porunceste sa dormi si sa stai pe brinci Cind iti lipseste in casa si nu ai ce sa maninci. Conditia existentei e munca. Raiul nu se dobindeste cu post si trindavie. O lunga istorioara din culegerea de la 1841 se incheie astfel: Dumnezeu ajuta omului barbat, Carele il roaga muncind nencetat. iar care sa lasa deznadajduit, El piere in casa ca un ticait. Nu este rusine omul a munci, Daca intimplarea il va saraci.   5 in poezia scolara si baba din culegerea de la 1846 (introdusa apoi in Povestea vorbii) sc face elogiul invataturii, criticindu-se luxul. Nu dresurile si alifiile dau frumusetea, ci studiul, scoala: * > scoala, mama, pe om face sa se numeasca frumos, Ea pe urit il preface ca sa fie dragastos.. ideea e ca omul se impodobeste prin cultivarea mintii, deoarece nu chipul are intiietate, ci zestrea sufleteasca. Anton Pann proclama insemnatatea stiintei: 9 9 Caci stiinta e cinstita si de obicei primita in tot globul pamintesc. De-mparati pe tron se-aseaza. De domni se imbratiseaza si de toti citi o doresc. Omul trebuie sa fie cumpatat, nici "cu artag", nici cu "pirtag", sa nu exagereze bautura, fiindca " cine bea vin isi bea punga si mintea* ca si sanatatea ", sa nu se lacomeasca, stiind ca "piine cu sare — e gata mincare", sa nu fie nici risipitor, dar nici zgircit, " nici prea econom* nici prea galanton", sa pastreze in toate dreapta chibzuinta si masura. Morala lui Anton Pann e a bunului-simt. Ea nu cunoaste nici un criteriu mai inalt decit experienta, isi are izvorul in realitatea sociala, infatisata asa cum e, fara nici o idealizare. De aceea unele din proverbele si pildele sale   9 sint lipsite de orice caracter pios, patrunse de punctul de vedere al interesului personal, de acel egoism caracteristic raporturilor banesti pe care le dezvolta si le generalizeaza capitalismul. Scriitorul nu vedea si nu avea cum sa intrevada perspectiva unei rezolvari revolutionare a problemei sociale care sa duca la stingerea exploatarii omului de catre om. Din acest motiv, el cauta uneori solutia fericirii individuale pe terenul orinduirii capitaliste, prin indicarea mijloacelor ce pot asigura supravietuirea in conditiile ei {"Daca vrei sa traiesti linistit, sa nu ve%i, sa n-au^i, sa taci!"). Alteori se oprea la solutia unui trai patriarhal, intr-o obste inca nediferentiata, ascutisul critic fiind atit antifeudal, cit si anticapitalist, asa cum simtea, nelamurit, dar intens, poporul. intr-una din povestirile volumului Poezii populare, Pann demonstreaza superioritatea vietii taranesti asupra celei orasenesti, con-fruntind de fapt, iarasi naiv, morala gospodarului mic producator ce-si ajunge siesi si morala oraseanului, implicat in paienjenisul relatiilor de schimb burghez: Fericei si iar ferice! O mie de ori poci zice De viata taraneasca. Care este prea fireasca; 120 El (taranul — n.n.) n-are grije in lume Sa gramadeasca bani sume.. La mult iar ca sa cistige Niciodata nu sa-nfige.. El cind va sa-si ia sotie, Nu cauta bogatie.. etc. in schimb, _ oraseanul e "impresurat" de patimi, traieste in lux, alearga dupa bani: Cind umblam dupa-nsurare, Cautam cu zestre mare.. Casatoria, dupa Pann, care era Stan patitul si vorbea desigur in baza unei experiente amare, trebuie sa tinda la o buna convietuire, la armonia vietii de familie. De aceea, el condamna cu asprime vinatoarea de zestre sau capitularea in fata frumusetii, deoarece daca e adevarat ca raul se echilibreaza cu binele, atunci calitatile trebuie sa-si aiba contraponderea lor de metehne. idealul feminin al scriitorului nu aduce de loc cu fapturile clorotice si aeriene ce populeaza poezia romantica a vremii: Asadara, din vechime, De atitia ani multime, Se tine, zic, obiceiul, La tarani mai cu temeiul; Ca ei nu caut avere, Ci nevasta ca putere, Ceva de ani maricica, 121 Ca pe " nu poci" sa nu-1 zica. Sa fie coapta la oase sl cu brate sanatoase. Ca mamaliga cea mare S-o poata-nvirti-n caldare, Sa poata ridica sapa si vadra in cap cu apa, Cum si-n miini orce apuca Sa fie in stare sa-l duca. Femeia lui Pann este o fiinta telurica, si nu o aratare serafica; ea reprezinta maternitatea si gospodaria: e zdravana, " barbata", nu se sperie de oracaitul unei broaste, stie a tese pinza si a ingriji de vite, se devoteaza casei si plozilor. Anton Pann are indiferenta lui Rabelais pentru ceea ce o pudoare ipocrita socoteste interzis. El cultiva religia naturalului. Tot ce e firesc si al vietii nu este reprobabil. Trebuie citata povestea cu pasatul din O sezatoare la tara.) pentru a vedea desavarsita candoare cu care ni se relateaza o istorie mai piperata. Cind intimpinam trivialitati, si lucrul nu e rar, sa fim incredintati ca nu e vorba de vreo intentie pornografica. Pur si simplu, in lumea prin care circula Pann nu functiona inca un sistem prohibitiv al limbajului. Literatura oglindea nemijlocit viata si, ca atare, scriitorul, de fapt diletantul care apuca intre degete plaivazul, nu resimtea nici un complex de inferioritate din aceea ca scrie precum vorbeste si vorbeste cum scrie. Cu i22 vintele se as temeau pe hirtie reavane, crude, mustind de seva; nu le guverna nici un protocol ; ele pot jigni doar pe cine le considera tara simt istoric. in rezumat: robustete morala, optimism, veselie, ironie fata de cei mari si puternici, bun-simt, cumintenie, stapinire de sine, spirit practic, iata ce trasaturi ale conceptiei despre lume si viata gasim in scrierile lui Anton Pann. Daca le raportam la epoca elaborarii lor, cind viziunea realista asupra lumii se degaja anevoie (exceptie facind marii reprezentanti ai pasoptismului) din operele unor lite-rati — sau prea permeabili influentelor straine, sau neatenti la datele concrete ale mediului inconjurator, sau prea covarsiti de sentimentalism romantic ca sa mai poata da tablouri plastice ale imprejurarilor locale — ne dam seama mai deslusit de vigoarea proaspata, de forta vitalitatii lor realiste. Nu e oare un motiv in plus ca sa batem la usa casutei modeste a scriitorului pentru a-i stringe mina si a-i multumi? SCRiiTORUL Multor, am bagat de seama, cintarea cind o privesc si o vad ingorgonala, le place de-nebtcneic, Ncftiind ca mestifugul nu sta-n scrisul gorgonat, C* in burta potrivire ji in stilul luminat. De multa vreme staruie o intrebare: a fost Anton Pann un scriitor veritabil, sau numai un editor, un editor sui-generis desigur, dintr-o epoca inca artizanala a literelor, cind autorul se contopea adesea cu tipograful si colportorul, iar proprietatea textului scris era ca a copacului asupra fructelor sale — apartin cui vine sa le culeaga; a fost, asadar, Anton Pann un editor — adica cineva care reproduce operele altora, se intelege, cu modificari mai mari sau mai mici, dar care se rezuma totusi la a reproduce — sau a fost un scriitor, adica un inventator de subiecte si de valori stilistice ? V. Alecsandri si mai tirziu M. Gaster au raspuns, macar in parte, ezitant la aceasta intrebare. Azi indoiala nu mai e permisa. Desi a versificat snoave si anecdote auzite de la altii, ca Th. Sperantia, desi a publicat calendare, ca i. Gherasim-Gorjan, si a alcatuit cintece de lume, ca uitatii Tudorache Georgescul sau G. Ucenescu, desi inmagazi- 124 nase in memoria lui exceptionala poezii populare si proverbe, ca acei faimosi lautari de altadata, un Petrea Cretul solcanul, informatorul lui G. Dem. Teodorescu, sau un Cris-tache Ciolac, Anton Pann n-a fost numai un interpret, mai mult sau mai putin dotat, al gindirii si al sensibilitatii altora, ci a fost un creator veritabil, stiind a aduce materialul strain de care s-a servit la numitorul propriei personalitati. Ca si eroul lui Moliere, el ignora probabil ceea ce face, in speta ca e scriitor; iar aceasta ingenuitate i-a permis sa munceasca fara sa se autocenzureze, lucru ce i-a casunat citeodata, dar i-a si fost de folos; caci, lipsit de vanitatile unui aspirant la glorie, si-a putut pastra pururea cugetul senin si inima casta. E evident ca operele lui Pann sint foarte inegale ca valoare si am aratat in alta parte cit de diverse si de deconcertante sint izvoarele lui de inspiratie. Concentrindu-ne atentia in special asupra scrierilor originale, vom da peste o recolta dezamagitoare, lata, de pilda, culegerea Poezii deosebite sau Cintece de lume (ed. i, 1831; ed. a ii-a, 1837). Bucatile pe care autorul le adauga "pentru petrecerea vietuitorilor peste versurile lui Alecu si lancu Vacarescu, sint in nota psihofiziologiei pe-trarchiste, de care au uzat si abuzat neoana-creonticii nostri: erotica a combustiunii, iubirea transmisa prin ochi, zbuciumul si aleanul sufletului rapus de sagetile lui Amor. Ceva mai personale sint citeva poezii de inspiratie 125 autobiografica, unde e celebrat un sentiment exultant, de dragoste impartasita. Se pare ca, in intimitatea lui, scriitorul avea putina dispozitie sa se lamenteze si sa teasa broderii delicate in jurul femeii iubite; pasiunile nu-1 obsedau, iar vilvataia lor se astimpara repede, prin trecerea la act, caci plutirea intre suavitati il obosea; ca om al pamintului si ca natura spontana, nesofisticata de idealuri livresti, cu acea usoara inclinare spre fatalism, pe care o cultiva credinta in providenta, Anton Pann credea in bunurile vietii si privea cu filozofie avatarurile legate de existenta omeneasca. in poezia Zadarnicie el constata: Anica, zilele trec si minutele ca clipa; Nu simtim cum sa petrec Tineretele cu pripa. Noi din zi in zi murim si ne pierdem din viata, Ca musca ne amagim si ne-necam in dulceata. Nenorocirea e ca, sub raport literar, avem de-a face cu modul cel mai pedestru si cel mai lipsit de vitamina poetica pentru comunicarea vechii intelepciuni a ecleziastului: omnia vanitos.. De altfel, nu trebuie neglijat ca multe poezii au fost concepute de scriitor ca texte de cintece si pe vremea lui Pann, ca si astazi, pare ca rigorile melodiei impuneau o anume liniaritate a materiei poetice, o 126 simplitate a expresiei usor degradabila in simplism. Mai acasa se simte scriitorul in cintecele de pahar si in citeva poezii catuliene, unde indemnul de a profita de clipa, de a sorbi nectarul florii inainte ca ea sa se vestejeasca e proclamat cu o insistenta indiscreta, cu accente uneori vulgar-senzuale. in genere, Anton Pann^nu e in stare nici sa nuanteze sentimentul, nici sa-l surprinda in furiile-i devastatoare; e un om prea cuminte, cu un spirit obiectiv, cu o vadita aplecare spre reflexia morala, deci spre insusirea rationala a universului, si nu spre evaluarea lui afectiva. De aceea, mai toate realizarile lui lirice sint plate, cenusii, innamolite in prozaism, citeo-data pur si simplu de prost-gust, ca, de exemplu, aceasta imagine a primaverii: Florile cum sa ivesc Pasarile-amorizesc, Toate, cu mare dogor, Una dupa alta zbor. Apoi pin pomi cind sa pun" De viers zefirii rasun. Nici chiar sub imperiul unei puternice emotii lira lui Anton Pann nu e capabila de vibratii mai adinci. Reportajul versificat asupra uriasului incendiu care a mistuit o buna parte a Bucurestilor in martie 1847, distrugind intre altele si un mare numar de volume proaspat tiparite de scriitor, se deapana cu lentoare, intr-o enumerare prolixa  27 de detalii, fara nimic memorabil, cu rare momente ce se detaseaza din monotonia ansamblului: Ca focul care se inaltase si se suise pina la nor, Plecindu-1 vintul, tot de mari case isi izbea virful intr-al sau zbor. si ca fosforu-n iuteala mare Pin' sa vezi casa de s-a aprins Ca praf de pusca, din scaparare. Pe clipa para o au si lins. s-in nori ca zmeii serpuia roate Vazduhul parca vedeai arzind, si prefacute cenuse toate Venea ca ploaia, pe jos pieind. Anton Pann nu inregistreaza ravagiile sinistrului cu fiorul sensibilitatii smulse din inertie, cu acea tensiune a sufletului care inspira elanuri, asocieri neasteptate, intuitii intr-o lume ce nu ne e direct accesibila. El pare mai mult preocupat sa ilustreze ideea ca totul e sortit mortii si sa elogieze simtamintele de marinimie ale domnitorului. Ochiul zaboveste la suprafata, urechea ii ramine surda la vocile de taina ale lucrurilor, iar inima numai arareori isi accelereaza bataia, dind aripi cuvintelor si muzica diafana versului. O ratiune uscata de moralist privegheaza continuu si-si impune autoritar prezenta, cu pretul chiar al caderii in ridicol. Memorabilul 128 focului mare intamplat in Bucuresti in ^iua de Pasti, 1847, martie 23, si generozitatea preainal-tatului nostru print Gheorghe D. Bibescu-Voda se termina printr-o serie de sfaturi de prevenire a incendiilor, care nu se pot citi fara zimbet: Cei ce prin cuhnii gatesc mincare s-umbla cu unturi ceva prajind, S-aiba porunca de paza mare Sa nu s-aprinza, neingrijind; Cind iar tigar-aprinde nestine. Sa n-o azvirle cum o fuma, Ci sa o stinga cum sa cuvine, Vreun pericol a nu urma. E incontestabil, dupa noi, ca esecul lui Anton Pann in poezia lirica decurge in primul rind dintr-o incompatibilitate de natura cu cerintele acesteia: scriitorul avea darul observatiei incisive, al reflexiei morale, poseda familiaritatea conversativa a omului din popor si minuia un lexic de o uriasa bogatie concreta ; ii lipsea in schimb capacitatea de a dezvalui framintarile inimii, de a arunca punti de legatura intre eu si non-eu, de a vibra la ceea ce e ascuns si inefabil. Unii l-au discreditat pe vremuri tocmai din cauza platitudinilor si a nereusitelor in lirica. Dar e limpede ca aici nu poate fi vorba de lipsa talentului, ci de fortarea lui in domenii pentru care nu era croit. Sa nu uitam ca in conditiile unui auditoriu primitiv, care ia drept poezie simpla inlesnire de a rima, Anton Pann a putut fi ademenit sa rivalizeze cu ceea ce, pe plan 129 literar, trecea drept valoare la moda. Pe de alta parte, editorul, cu mentalitatea sa negustoreasca, va fi socotit ca orice intereseaza pe cititori merita a vedea lumina tiparului. in fine, dupa cum o stim, priceperea lui artistica era instinctiva, gustul nu si-1 formase frecventind pe marii autori. De-aici stangaciile si rebuturile ce intretaie in opera atitea pagini sclipind de verva si ingeniozitate. in genere, mestesugul literar al scriitorului a evoluat de-a lungul vremii. Pann cauta " buna potrivire " si " stilul luminat", cum o spune in Heruvico-Chinonicar (1847), voia adica sa realizeze o arta de tip clasic, fara " gorgoane"y suprapunind cuvintul pe idee, reducind expresia la dimensiunea reala a intentiei. El a invatat continuu din propria-i practica, iar faptul ca adesea si-a reluat bucatile dintr-o editie in alta l-a ajutat sa se perfectioneze si sa inteleaga pretul cizelarii formale. intre Calendarul lui Bonifatie Setosul sau Hristoitia si Povestea vorbii sau O sezatoare la {ard e o distanta de maturitate si bogatie a paletei care nici nu se poate determina in timp. Totusi, chiar si in ultimii sai ani, a cedat unor situatii de moment, si nu o data a ajuns la compromisuri cu arta. Asa, de pilda, Pocainta omului dezmierdat (185U) aduce un dialog intre suflet si trup, bazat pe doctrina crestina a abstinentei, neasteptat la un om de factura lui Pann, in versuri de o paloare expresiva si o uscaciune care par neverosimile dupa giuvaerurile Povestii vorbii. Aici scrii 130 torul e umbrit de tipograf, iar alinierea se face la exigentele inferioare ale unui public necultivat, care accepta filozofia asupra vietii in forma didahiilor de la inceputul secolului al ХѴІП-Іеа. Acolo unde Anton Pann isi da intreaga masura, si e inegalabil, e in literatura snoavelor si a parimiilor, in Povestea vorbii si O sezatoare la tara. Dar se va zice poate ca e hazardata o apreciere pozitiva a unui autor care, in cele mai multe cazuri, nu face decit sa repovesteasca lucruri auzite sau sa prelucreze materiale ce i-au cazut intimplator in miini. Nu cumva folcloristul il covirseste pe scriitor, iar lipsa de originalitate anuleaza meritele artistului? in primul rind sa reluam observatia ca, si atunci cind porneste de la un manuscris anterior, Anton Pann nu se multumeste de obicei sa reproduca textele asemenea unui copist fara personalitate sau unui editor dornic de cistig fara osteneala. intr-o versiune mai veche a lui Ar chir si Anadam, din colectia Gaster, citim maxima urmatoare: " Fatul meu! Cind vei sluji la un domn si va fi domn-tau nebun, tu sa nu sfici ca este domnul tau nebun; ci sa faci cum iti va porunci el, ca-i va fi mila de tine." La Anton Pann ea devine: "Pe mai-marele tau si pe care-l vei sluji, nu-l defaima catre altii, macar de ti s-ar parea cit de aspru ori rau; dupa proverbul ce %ісеъ  Nu-ti sumuti ciinele Cui ai mincat piinile.  5  Un alt sfat al lui Archir glasuieste astfel in vechiul manuscris tradus din slava in secolul al XVii-lea: "Fatul meu Anadam! Minia nu o varsa curind ca apoi pe urma t-o pare rau". La Pann sensul se clarifica, iar morala se consolideaza printr-o formula versificata : "Minia ta iarasi nu grabi sa o versi asupra cuiva, ca sa nu te caiesti; ca, dupa cum am mai %is*. "Cainta cea din urma cu paguba ta se curma" si mai ales: "Bataia si ocara data nu se intoarce niciodata"." Proverbul: "Cuvintul (iesit) nu4 mai poti ajunge nici cu calu, nici cu ogaru" devine in Povestea vorbii: "Cuvintul e ca vintul; nu-l poti ajunge nici cu armasaru, nici cu ogarul". Aceeasi reorganizare, pe baza de rima interioara, in exemplul: "Minciuna se afunda ca plumbul in fundul apii, iar apoi iese ca frunza in fata apii", care devine: "Minciuna ca plumbul in apa se afunda, iar in urma iese ca frunza pe unda ".1 Vechea istoriografie care facea mare caz de apartenenta folclorica a materialului din Povestea vorbii ignora de fapt esentialul: aportul direct al scriitorului. Caci din punctul de vedere al artei literare ceea ce intereseaza in primul rind nu e identitatea motivului, ci unicitatea expresiei. De altfel, in afara de ceea ce Pann a imprumutat, marginindu-se 1 Cf. articolul lui i. C. Chitimia, Paremiologie, in Studii fi cercetari de istorie literara fi folclor, an. iX, 1960, nr. 3. 132 doar sa cizeleze, si in afara de marele numar de piese pe care le-a faurit el insusi, care sint atit de patrunse de spirit popular, incit concureaza in mod convingator folclorul, trebuie sa tinem seama ca Povestea vorbii sau O sezatoare la tara nu reprezinta folclor pus cap la cap, ci carti construite cu mestesug, in care se exprima energia unei personalitati, o anume viziune despre lume, o forta expresiva de o savoare specifica. in Povestea vorbii si O sezatoare la tara ceea ce invedereaza aproape fiecare pagina, fiecare rind, este o mare maiestrie — rod al unui talent puternic, desi frust, neslefuit, al unei remarcabile capacitati de a manevra instrumentul lingvistic. izbitoare e din capul locului modalitatea structurii materialului. Povestea vorbii nu e compilatie seaca de parimii. Proverbele sint clasate pe capitole: Despre cusururi sau uri-ciuni, Despre minciuni si flecarii, Despre naravuri reie etc. inauntrul capitolelor proverbele se succed dupa principiul sinonimiei, iar sensul fiecarui grup de proverbe e talmacit de cite o povestire. in felul acesta cartea n-are nimic din uscaciunea unei lucrari didactice, e sprintena si imbietoare, o adevarata "poveste" a vorbei. O sezatoare la tara — care din pacate a ramas neterminata — grupeaza un bogat material folcloric, alcatuit din strigaturi, ghicitori, snoave, istorioare, in cadrul unei sezatori de sat, la care, din intimplare, asista eroul 133 povestirii. Expunerea se savirseste pe doua planuri, ca in Hanu-Ancutei a lui Sadoveanu: pe de o parte e evocata petrecerea vesela a taranilor adunati in jurul focului, pe de alta, sint redate istoriile si vorbele lor de duh. Constructia e sloboda, pretextul care unifica materialul, bine gasit, atmosfera, cuceritoare; realitatea se intretese cu fabula, zamislindu-se acea stare de farmec inefabil caracteristica povestirilor orientale. Asadar: pe de o parte, snoavele si istorioarele ; pe de alta, proverbele, grupate laolalta si constituind impreuna osatura Povestii vorbii si sezatoarei la tara — iata cele doua aspecte majore ale talentului scriitorului, genurile cultivate de el cu predilectie, acelea in care arta sa literara a inflorit in cele mai rotunde si mai memorabile izbutiri ale ei. Anton Pann e un excelent povestitor, crescut la scoala imaginatiei fabuloase si a intelepciunii Orientului, dar evoluat prin asimilarea experientei literare mai noi, de tip folcloric sau cvasifolcloric, in directia incadrarii realiste a naratiei si a adincirii ei pe linie psihologica si caracterologica. Ratiunea adinca a oricarei povestiri e scoaterea de moralitati. Daca insa scopul initial consta in transmiterea unei invataturi, pe drum autorul gaseste atita placere si stie sa puna atita culoare in depanarea intimplarilor si in zugravirea naravurilor umane, incit istorioarele sale devin, ca la Boccaccio sau Cervantes, niste opere literare de sine statatoare, oglin 134 dind viata reala in cele mai diverse infatisari. Vechile mituri, legende si pilde capata sub condeiul lui o vibratie proaspata; suna atit de firesc, sint atit de implintate in lumea romineasca, au un timbru atit de autentic, incit sintem pur si simplu surprinsi sa constatam ca tesatura epica isi afla paralelisme pe toate meridianele lumii. Vom spicui, aproape la intimplare, doar una din istoriile Povestii vorbii, spre a invedera chipul de a proceda al scriitorului. Ne oprim la pataniile zgircitului si ale dascalului Badea, care figureaza ca o ilustratie la capitolul Despre cumplitate sau cerne. Pe scurt, subiectul e urmatorul: un zgircit, care adunase o mare avere, vede intr-o zi la tirg pe un fin al sau cum isi cumpara, fara a zabovi si a intreba de pret, citiva pesti mari, in vreme ce el nu se indurase sa-si ia un crapcean marunt ca sa-si astimpere foamea. Finul avea musafiri si, generos, il pofteste si pe nas la masa. Aici zgircitul nostru, mut de uimire, cinsteste alaturi de ceilalti comeseni, se imbie cu vin si, incet-incet, incepe sa-si dezlege limba. Ametit de bautura si ghiftuit de bunatatile consumate, se inveseleste, simtind pentru prima data ca si-a indrumat viata pe o cale nepotrivita. El crede a intelege ca a trait pina atunci fara rost si hotaraste in pripa sa daruiasca finului toate chiupurile cu galbeni pe care le avea gramadite in pivnita. Finul se duce sa ia comoara, insa fuge inspaimintat auzind o voce care anunta ca averea apartine  55 diaconului Badea. Zgircitul, furios si atitat de vin Sa scoala totdeodata si racneste ca un leu: — Dar cum sa poate — el zise — sa nu fiu stapin p-al meu? Cine e diaconul Badea? si ce treaba are el Cu banii mei, pentru care m-am trudit de mititel? Voind parca sa-si dovedeasca dreptul de a dispune de avere dupa plac, el umple cu aur niste butoiase, dindu-le drumul pe riu in jos. Butoiasele calatoresc pe apa si se opresc tocmai in locul in care traia, in pietate si virtute, diaconul Badea. Devenit in mod miraculos stapin peste o imensa bogatie, acesta savirseste opere de binefacere, care-i raspindesc faima de om darnic. Zgircitul, dindu-si seama de ceea ce savirsise prin propria-i nebunie, il cauta pe Badea si-i povesteste cele intimplate. Caritabil, nu pina intr-atit incit sa restituie pagubasului ce-i apartinea, dar nici atit ca sa-1 ignore, diaconul il aciueaza pe linga casa. Dar neputindu-se invoi cu gindul ca cel care-1 imbogatise ii devenise sluga, chibzuieste intr-o zi sa-1 trimita aiurea, cu destui bani ca sa-si poata tine zilele, aplicind probabil principiul ca departarea face cainta mai usor de suportat. Badea il expediaza deci pe zgircit cu un cal si patru piini, una neagra si trei albe, in care, ingenios, introdusese cite o suta de galbeni. Pe drum, omul nostru schimba o piine alba pe o chinga care i se stricase. Mai departe, 136 sub imboldul aceluiasi narav al avaritiei, care-i mocnea in suflet, fiindca se codeste sa cumpere cu bani un pofil ce i se rupsese, recurge din nou la troc si mai da o piine alba. Pina la urma o da si pe a treia, pe un friu. Dar cei trei insi, posesori acum fara s-o stie ai jimblelor umplute cu galbeni, vin pe rind sa le daruiasca diaconului Badea, fata de care se simteau cu totii moralmente obligati. Astfel aurul se intoarce celui ce voise sa scape de el. S-a mirat diaconul Badea, zicind: — Una gindeam eu, si altele impotriva vaz ca face Dumnezeul Acestei povestiri, Gaster i-a gasit similitudini in colectia din Anglia secolului al Xii-lea, cunoscuta sub numele de Gest a готапогшп, in folclorul antic indian si ebraic.1 Noua, episodul final ne aduce aminte de mitul inelului lui Policrat, desi intelesul nu mai e aici ca neputinta de a compensa printr-o jertfa un prea mare noroc e semn de nenorocire.1 2 Se stie ca Policrat, tiranul insulei Samos, constient de excesul sau de fericire si dornic sa conjure printr-un sacrificiu gelozia soartei, si-a azvirlit inelul in mare. Dar fiind inghitit de un peste, iar pestele prins in navodul unor pescari, inelul a fost 1 M. Gaster, op, cit,, pp. LXXii-LXXVi. 2 Discutia larga a problemei, in Travaux dtt i-er congres international du folklore, Tours, 1938, p. 165 si urm. 137 regasit si inapoiat tiranului. Sint posibile si alte analogii, dar ceea ce ne intereseaza acum nu sint originile si nici circulatia motivului, ci modul de prelucrare al lui Anton Pann. Ceea ce se simte in mod evident, construind de altfel o caracteristica generala a scriitorului, e placerea de a povesti, incintarea plina de bonomie cu care confabuleaza. Nucleul epic e amplificat prin introducere de episoade noi si dispuneri de accente in sensul determinarii concrete a mediului si a individualizarii caracterelor. Asa, de pilda, tirgul cu care se deschide povestirea de mai sus e o piata valaha de la mijlocul secolului, plina de larma tocmelilor, iar ospatul din casa finului, unde plosca rotofeie circula printre meseni si buna dispozitie explodeaza in cintece, seamana cu una din acele vesele petreceri bucurestene gazduite de vreo gradina de prin dealul Filaretului, la care Pann insusi nu o data luase parte. Atentia scriitorului se concentreaza asupra desfasurarii peripetiilor, combinate cu o nesecata fantezie, si asupra reactiilor psihologice, surprinse cu luciditate si naturalete. Dialogul e viu, reproducind simplitatea, ezitarile sau sireteniile oralitatii. Firul povestirii se insaileaza fara popasuri inutile pe elemente de decor. Ornamentarea cu reflectii morale sau cu figuri stilistice e redusa la minimum, fiindca autorul crede in elocventa si puterea dramatica a actiunii insasi. Tilcul naratiunii se incheaga in mintea cititorului nu atit prin cele 138 citeva cuvinte care-i rezuma intentia, ci prin faptele relatate; veridicitatea si aerul familiar fac ca acestea sa se suprapuna peste experienta de viata a lectorului, imbogatind-o, prin consolidare sau corijare. Arta de povestitor a lui Anton Pann e in linia marilor maestri ai " novelei ", in sensul primitiv al termenului: simpla, transparenta, plina de firesc, eficace. Proverbele, la rindul lor, probeaza o inde-minare egala, desi intr-un sens putin diferit. Ele se disting printr-o mare expresivitate. Au o taietura pregnanta si sugestiva, un relief viguros. Se bazeaza pe asocieri si opozitii de termeni imprumutati vietii de toate zilele. Daca prin cuprins nu inoveaza, tra-gindu-si seva din intelepciunea milenara a popoarelor, in schimb, prin insurubarea lor in materialitatea plastica a limbajului, capata o prospetime originala, o savoare rar intil-nita. Remarcabila la Anton Pann e virtuozitatea transformarii maximelor in mici distihuri. Spre deosebire de poeziile lirice, unde rima e banala si stearsa, aici ea straluceste de prospetime si inedit. Exemplele ce urmeaza, remarcabile prin realizarea lapidara si puterea inventiei, reprezinta echivalentul poetic al unor cunoscute proverbe: " Cap d-avea, n-avea, el stie,   Dar si-a cumparat tichie;" ("Ce-i lipseste chelului decit tichia de margaritar.") "Gura omului e iad, cit sa dai, tot %ice ad." ("Lacomia pierde omenia.") iata si niste caracterizari sugestive de comportari omenesti, adevarate fiziologii in 139 format elzevir: " intr-un papuc si-o opinca, lipa, lipa, nea Stanica"; "isipierde si cumpatul si umbletul"; "S-a infoiat ca var%a si s-a ingimfat ca bar%a. " Aceste metafore rezulta dintr-o observare morala indelung repetata, care in constiinta masei a evoluat treptat de la stadiul de inregistrare la acela de comparare si apoi de generalizare. Dar ele s-au filtrat prin sufletul unui remarcabil artist al cuvintului. Proverbele lui Anton Pann reprezinta esenta concentrata, iar Povestea vorbii, fiind o veritabila enciclopedie de morala sociala, e in acelasi timp — o spune Tudor Arghezi — o "bijuterie verbala ". O particularitate a metodei literare a lui Anton Pann o constituie procedeul compozitional de a acumula sinonime, care curg torential. Debitul producerii de caracterizari pe aceeasi tema e de o abundenta prodigioasa. Despre posac se insira urmatoarele expresii: Parca este surd si mut. Parca i-am fript serpi pe burta. Parca i s-a inecat corabiile. Parca toata lumea i-e datoare. Parca mi-a tors si nu i-am platit. Parca i-a murit curca cu oul in cuib. Parca tot ii ploua si-i ninge. Parca i s-a taiat lefeaua. Parca i-am taiat apa de la moara. Parca isi jeleste parintii. 140 Aceste definitii-lant sint cu atit mai impresionante cu cit numai in aparenta propozitiile se succed in mod mecanic. Se verifica aici parerea ca pentru cine priveste lucrurile in adincime nu exista de fapt sinonime, ci numai nuante cu insusiri expresive variate. La o analiza atenta, rinduirea proverbelor dupa sens releva in multe cazuri o arta subtila. Luam ca exemplu capitolul intitulat Despre minciuni si flecarii din Povestea vorbii. Capitolul incepe cu o serie de caracterizari, fiecare in parte parind suficienta pentru a-1 defini pe flecar. De fapt, insa, proverbele admit o progresie lenta de sens, cuprinsa intre doi termeni-limita: palavragiul si mincinosul. iata-1 intii pe flecar zugravit in aspectul lui exterior, imediat vizibil: Omul care e flecar Troncaneste ca un car. il auzi numai: Hodorog-tronc! vorba-ndata, Ca moara cind e stricata. Urmeaza trecerea palavragelii in minciuna, cu prezentarea mincinosului: El Pentru-un soarece se-nnoada, si jura ca n-are coada. si incornoreaza tintarul, De ti-1 face cit magarul. 141 Sau Vei, nu vei, el cu d-a sila, Face musca cit camila. si Purecile cind ii place Cit un elefant il face. Pare ca cele patru fraze care alcatuiesc fragmentul de mai sus se suprapun prin intelesul lor. Observind mai cu luare-aminte, constatam ca e vorba de o progresie, versurile indicind minciuni din ce in ce mai mari. in primele doua versuri, Anton Pann sugereaza ca minciuna a fost rostita in focul vorbirii. Pe flecar il auzi trancanind ca moara stricata, el " pentru-un soarece se-nnoada^ adica dintr-un nimic se incinge. Minciuna vine dintr-o alunecare, dintr-o infloritura retorica, si la inceput ea nu se indeparteaza de limitele credibilitatii. Apoi, insa, prin umflari succesive, ea cade in ridicol, cum ne arata frazele cu tintarul, musca si puricele. Aceste fraze, desi par a coincide (si de fapt coincid prin sensul lor), masoara de fapt grade treptate de parasire a adevarului. Fiindca ordinea comparatiilor este: tintar-magar, musca-camila, punce-ele-fant, ceea ce inseamna ca exista o treptata diminuare a primului termen, combinata cu o treptata amplificare a celui de-al doilea, concluzia fiind o nascocire tot mai gogonata!  42 Dupa ce s-a infatisat tabloul degenerarii flecarelii in minciuna, apare moralistul, care pune concluzii: Dar insa Cu minciuna or prinzesti, or cinezi, Pe amindoua nu le inchelbezi. Caci Vremea cu incetul poate Sa le descopere toate. si mai virtos Minciuna are si ea pe unde trece. Minciuna, asadar, nu ajuta, fiindca e data de gol. in ce fel, ne-o arata versurile urmatoare : Povestea aluia: Umbla la gradinar castraveti sa vinza si lui de dinsii ii este acra rinza. Minciuna ca glontul in apa se afunda si indata ca frunza iese in unda. si Sulita orsiunde Nu sa poate ascunde. intelesul e ca inselaciunea nu are sorti de izbinda; pina la urma adevarul isi face drum, fiindca minciuna, impotrivindu-se ordinii naturale, intimpina rezistenta realitatii. Capacitatea neistovita a lui Anton Pann de a scorni noi epitete si nuante, noi si noi puncte de privire a lucrurilor se manifesta nu numai in sfera morala, ci si in infatisarea 143 lumii sensibile. De mare efect prin caracterul metodic al descriptiei e portretul urmator, care inregistreaza fara graba stigmatele virstei si diformitatile unui chip de zgripturoaica batrina: O vaduva-n virsta, batrina, zbircita, Cu doi dinti in gura, barba ascutita, Nas cit patlageauay la vorba-ntepata, Cu ochii ceacira, gura labartata, Fruntea-i cucuiata, fata mohorita, Peste tot negoasa si posomorita, Umbla-ntunecata si tot innorata, Nu o vedea nimeni sa riza vreodata.. Admirabila e faimoasa prezentare metaforica a cepei din Povestea poamelor   Cum simti aceasta ceapa totodata, Cum e din natura foarte veninata, Se-mbraca indata, iute, cu minie, Douasprezece haine puse de dimie. si camasi atitea albe snptirele, imbracind binisul rosu peste ele. Pieptena si barba-si alba si batrina, Scuturind-o bine de pamint, tarina, Pleaca necajita-n toat-a ei putere Veninind vazduhul de catran si fiere.. Uneori elocutia scriitorului e pusa in miscare de o intentie satirica mai fina. in exemplul urmator, din pedantismul insului toba 144 de carte se scot efecte savuroase prin procedeul caricarii la rece, cu mina imperturbabila: M-am uitat mai de aproape sa vaz de ce s-a patat, s-am cunoscut ca vro vaca pe dinsa s-a baligat; De aceea toata noaptea am statut pe ginduri pus, Ca cum putu umbla vaca cu picioarele in susi Am facut despre aceasta isometrice masuri, Fisica am resfirat-o, despre fiinti si naturi; Matematica asemeni am cercetat-o de rind, Nici loc gol, nici plin intr-insa de vreun lucru lasind; in toata aglicultura (sic!) cu amaruntul catai, in fel de experiente capul tot imi sfarimai, si nici intr-un chip o vaca n-am putut, precum t-am spus, S-o pui pe tavan sa umble cu picioarele in sust. Nici puterea cea activa, nici repuziv-a statut Ca sa ma incredinteze aceasta cum s-a putut. Tipologia lui Pann e opera de clasificare morala. Ceea ce-1 preocupa pe autor e mai mult definirea genului si a spetei decit detalierea trasaturilor individuale. Senzatia de concret a unor portrete decurge dintr-o exuberanta conversativa, sustinuta de o inepuizabila inventie lexicala. in ultima instanta predomina interesul apoftegmatic, iar arta scriitorului, ca la clasici, urmareste gasirea de adevaruri universale si insusiri tipice. introducerile, la modul discursiv, sint o simpla incitare a lectorului: imi povestea unul cum ca ar fi fost in Constantinopoli un om de neam prost, 145 D-ai de care creste ca un copaci gros. Sucit in tulpina si strimb, nodoros, Netrecut prin scoala, ca si un lemn iar Taiat cu toporul, nedus la timplar. El pe linga alte multe neciopliri Avea si asupra-si mai multe pociri: Sa lasam ca-n spate era cocosat, Ca nu e al firii lucrul intimplat, Ci in celelalte, buze, nas, urechi, Le avea-n marime ca doua perechi.. etc. Poezia se desfasoara tacticos, nu atit din cauza masurii lungi, cit din vointa evidenta a scriitorului de a denumi totul si a nu admite nici o umbra. Metoda e pedestra si obiectiva. Autorul mimeaza continuu o detasare de obiect, proprie clasicilor. El observa calm infatisarile lumii fenomenale fara sa se lase absorbit de oameni sau evenimente si isi desfasoara povestirea fara graba, impunind parca auditoriului un ritm lent, o masura rara dar cadentata si infailibila, ca bataia metronomului. E evident ca, in aceste conditii, inefabilul nu vine din armonia sonora si nici din vreun miraj al metaforei, ci din autenticul decorului, personajelor si vorbirii. Aceasta obstinatie realista e o vocatie si un instinct, inainte de a fi o disciplina. Daca ea nu se transforma in platitudine e fiindca se bizuie pe un lexic pitoresc, de o mare forta expresiva, in care locutiunile coplesesc prin bogatie, iar plasticitatea cuvintului se afirma cu acea vigoare si plenitudine proprie mediilor folclorice si limbilor in care 5 146 figurile inca nu s-au gramaticalizat si nici o falsa pudoare nu actioneaza asupra scriitorului. in genere, Pann e un poet al oralitatii, care restituie senzatia puternica a vorbirii spontane, fara nici o urma de calofilie. Dovezile ce se pot aduce sint numeroase si apartin atit domeniului stilistic cit si celui propriu-zis lingvistic. Asa, de pilda, lipsa de premeditare o releva fluenta si familiaritatea dialogului, timbrul cotidian al conversatiei care da impresia unei reproductii fonografice: — Dar tata-tau unde-i? — S-a dus ca sa vie. — Vine curind oare? —Eu nu stiu, el stie: De va da d-a dreptul, o sa zaboveasca, De va da d-ocolu,-n grab o sa soseasca. — Dar lelea-ta unde-i? Ea raspunse iara: — isi plinge-n camara risul d-asta-vara. in exemplul de mai jos — e vorba de doi nerozi care se disputa pentru a sti cui i-a cintat cucul — transcriptia inregistreaza ono-matopeele, formele exclamativ-interogative si interjectionale ale miniei: Ce-e? tu sa ma bati zici? Tu pe mine? Na dar! — plici! Ce dai tu in mine, ma? (si ciomagu-si intrema), Na 1 - poc 1 — Ma! - plici, sap! 4 — Na! — buf! Aolio! — Stai! — Ma! Ufl — Ho, ho, ce aveti de gind ? Striga Bunea alergind.. 147 in acelasi sens sint de remarcat si alte fenomene. Astfel in Povestea vorbii impresioneaza abundenta constructiilor paratactice, introduse prin conjunctia   , in cazurile de juxtapunere a unor propozitii principale sau, mai putin frecvent, prin " echivalentul subor-dinator" al lui si care este ca. De fapt seria de proverbe, de idiotisme si locutiuni, care premerge sau succede o snoava, constituie o abundenta si uimitoare proliferare paremiologica organizata in jurul unui simbure etic, inzestrat cu rolul motivului sau temei dintr-o partitura muzicala. Variatiunile pe aceeasi tema exprima, in cazul de fata, adiacente sau similitudini de sens, legate unele de celelalte in felul cel mai slobod, ca in vorbirea familiara, prin particule de umplutura (conjunctii coordonatoare: л, dar, iar, insa, sau adverbe temporale: apoi, atunci, care si-au pierdut intelesul adverbial, preluind functia unor adevarate conjunctii). Propozitiile sint independente, iar legatura sintactica e pur formala. Autorul o utilizeaza ca sa-si insceneze pildele si sa asigure continuitatea firului expozitiv fara a distrage atentia auditoriului, asa cum procedeaza instinctiv orice vorbitor cu verva x. Negruzzi in Pacala si Tindala se dispensa de parataxe. Dar la Negruzzi, om de aleasa cultura, dezinvoltura eruditiei folclorice e mimata artistic si nu descoperita spontan. 1 lorgu iordan, Stilistica limbii romine. Buc., 1944, p. 241.  45 Aceeasi modalitate populara comanda principiul versificatiei. in mod predilect e utilizata rima pereche, intrucit ea impune cea mai slaba constringere. Rimele sint "asteptate" si terne, cazind in banalitate. in schimb, scriitorul, care avea o buna ureche muzicala, ne demonstreaza adesea ca e capabil sa conserve masura, ceea ce corespunde cu observatia lui Heliade, ca "in cintecele ruminesti nationale cum si inproverbi si povete,., se vede putind rima si pretutindeni cadinta si masura de 2j4 ".1 Seriile asociative sonore cu care opereaza Pann nu releva vreun rafinament estetic al cautarii. intilnim astfel, mai mult decit la oricine altul in epoca, rime in gerunziu: Un calator intr-o vreme linga un sat inserind Trase aci la o casa, femeii salas cerind sau A le cauta plecind si din loc in loc umblind Zari p-un plugar cioplind si la un gard impletind. Virtuozitatea — cind o gasim — tine de domeniul talentului genuin, nascut, iar nu facut. Valoarea exemplara a unor reusite formale provine din nimerirea spontana a homo-foniei mai mult decit din cizelarea versului; in orice caz, acrobatiile verbale semnalizeaza dexteritatea latenta a versificatorului si nu con- 1 Heliade Radulescu, Opere (Ed. D. Popovici), Bucuresti, 1943, voi. П, pp. 124—125. 149 stiinta de sine a artistului. iata o strofa bazata pe efecte de omonimie si aliteratie: — Vladule! de unde vii? Ei fi fost poate la vii? — Ba am fost la tarigrad, Unde e zid, iar nu gard.. Fireste vom cauta zadarnic valori poetice propriu-zise, in sensul major si modern al cuvantului, de adincire a vibratiei lirice pina la cuprinderea intuitiva a esentei realului sau de stabilire a corespondentelor intre diversele regnuri. Anton Pann apartine poetilor de tip alegoric, care ilustreaza o idee, si nu poetilor de tip simbolic, care vizeaza, dincolo de aparente, o semnificatie vasta si tulburatoare. Estetica lui e didacticista, participand deplin, desi — se intelege — prin instinct, si nu ca urmare a unui proces de edificare teoretica, la modalitatea creatoare a clasicismului. Dar la noi nu putea fi vorba de o traditie de literatura clasica. Pe de alta parte, Pann era un autodidact, lipsit de o cultura temeinica. Nu avea nici scrupule doctrinare, probabil nici timp ca sa-si dreaga manuscrisele, fiindca tipografia il solicita mereu, fara a-i acorda ragazul unui popas indelungat pe texte. De aceea, procedind ca un clasic, scriitorul nu se simtea totusi obligat fata de regule si nu poseda o notiune tiranica a gustului. Desele licente, atit in domeniul prozodiei, cit si al compozitiei sau vocabularului, definesc un 150 artist ingenuu, preocupat de materia actului poetic si nu de forma lui. Dintre aceste licente, unele cel putin — sa n-o uitam — deriva sau macar se justifica si prin faptul, deja amintit, ca o serie de poezii se comporta, intentional, ca texte ce trebuie spuse si nu citite. Colportor al unui repertoriu oral de snoave si anecdote, Pann nu se ingrijea de sonoritatea dictiei sau de regularitatea tempilor, ci de inviorarea interpretarii prin efecte de mimica, pauze semnificative si varietati de intonatie. Metrificarea uneori incorecta a versului, divagatiile cu rolul de paranteza in fluxul narativ, repetitiile servind ca reper mnemotehnic sint elemente care contribuie la augmentarea caracterului recitativ. Pe de alta parte, in cazul poeziilor populare puse pe muzica sau al cintecelor de lume intreaga structura a textului e comandata de melodie. Ar fi deci o greseala sa judecam elementul literar in mod separat, desfacindu-1 din sincretismul caruia ii apartine cu rol adjuvant. Simetriile melodice, bizuite ca de obicei in folclor pe un binom esential ascen-dent-descendent, impun textului o anume elementarizare, cu laitmotive des repetate si dezlinarea naratiei, fara a mai vorbi de platitudinea rimei sau de inadvertentele accentului tonic. Primatul muzicii reduce asadar, si el, din pretentiile literaturii. Limba e plina si ea de forme vorbite. intr-un scurt, dar substantial articol, Ш acad. Al. Rosetti nota o serie de pronuntii incorecte: crastaveti = castraveti, deste, desti = degete, deget, doftor = doctor, oaua = oua, intoarce-va-ti — intoarceti-va, oiu = voi, tu-tulora = tuturora, vei va = vrei vrea etc.1 Chiar abundenta particularitatilor muntenesti (lipsa acordului dintre subiect "plural" si predicat "singular", uzul perfectului simplu, multe fonetisme caracteristice etc.) se inscrie pe aceeasi linie a unei arte directe, in care drumul de la impresie la expresie e imediat. Termenii neliterari, pe care autocontrolul unui scriitor cu veleitati de stil i-ar elimina din limbaj, figureaza in mare numar. Pann formuleaza candid: " Vulpea nu se sperie de dl de sa lauda seara, ci de al de maninca dimineata" sau: "Leapad dupa dintii tot   si izmenele isi scot" sau: "si la gustu-i cind gindesc   Balele mi se pornesc" etc. De prisos sa repetam ca prezenta trivialitatii nu denota nici o intentie pornografica; ea manifesta lipsa criteriilor estetice, apropierea de natura, caracterul frust si neprelucrat al inspiratiei. O atentie speciala merita locutiunile si expresiile (= idiotisme sau "izolari", cum le numeste acad. lorgu iordan). Despre ele Eminescu spunea ca dau limbii "0 fizionomie proprie" si-i constituie "adevarata bogatie". La Pann constatam nu numai ca existenta lor e cantitativ bine reprezentata, dar si ca, in 1 Al. Rosetti, Limba lui Anton Pann (1794—1854) in Povestea vorbii, in Buletin stiintific, Acad. R.P.R., ianuarie-martie 1950, t. ii, nr. 1, p. 48. 152 multe cazuri, ele apar sub forme personale sau inedite. Acceptind cum a preconizat intr-o lucrare de acum citiva ani Florica Dimitrescu1, clasificarea locutiunilor in trei categorii, care se deosebesc prin gradul de aglutinare al termenilor componenti si capacitatea de expresivitate, trebuie sa remarcam la autorul Povestii vorbii o productivitate remarcabila in directia categoriei iii, adica a imbinarilor de cuvinte cu maxima forta coloristica, inca neuzuale, deoarece constituie initiative ale subiectului vorbitor. iata ce se poate spicui intr-o jumatate de pagina a Povestii vorbii’. Toata lumea bea vinul, dar пи-si bea mintea, isi inoata gura in vin pina da dintr-insul. Gindeste sa nu mai lase in bute. Umbla cu ochii logoditi. Daca nenai puterinta, la ce chichire^i gilceava? Toarna, umple foalele, Pina-si uda poalele. E evident ca Pann concureaza cu imaginatia populara in producerea de locutiuni expresive. Marea bogatie a termenilor sinonimici, varietatea de nuante in denumirea acelorasi obiecte, intensitatea afectiva a imbinarilor locutionale probeaza o capacitate neistovita de inventie verbala, actionind cu spontaneitatea unei forte naturale. 1 Florica Dimitrescu, Locutiunile verbale in limba romina. Bucuresti, 1958, pp. 33—34. 153 in genere lexicul lui Pann se extinde pe o arie larga si poseda o remarcabila varietate cromatica. Bogatia lui se verifica examinind aspectele pe care le inregistreaza intr-un sector determinat al realitatii. iata, de pilda, o enumerare incompleta, cu caracter pur orientativ, de termeni din lumea satului, in genere mai putin uzuali: argea (caier), braniste, coteneata, chiup, carpator (taler de lemn), copaie, cociorba (vatrai de lemn), curatura (rest de la griul cernut), chisalita (bors), clotan (colt de stinca), cirlan, covaciu (potcovar), fedeles, gavan (strachina mare), ipingea (haina de drum cu gluga), jujeu (jug de lemn pentru porci sau ciini), june (taur tinar), leuca (lemn incovoiat la car), obricarita (portiune de mincare), olac (diligenta), praftorita (stropitoare de udat fierul ars in foc), pofil (curea lunga ce trece pe sub coada calului), strunga (tarc de vite), scumpie (arbust — otetar), tiriac (leac impotriva veninului), vacalie (cerc de lemn in jurul ciurului), zimbila (cosnita) etc., etc. Traind alaturi de popor si lucrind sub inriurirea lui, Anton Pann nu s-a indepartat niciodata de calea evolutiei sanatoase a limbii; conceptiile latinistilor n-au avut asupra-i nici o influenta. Opera lui oglindeste cu fidelitate limba vorbita a epocii, cuprinzind, in functie de tema si scopul evocarii, atit arhaisme sau cuvinte de provenienta greco-turceasca, amin 154 tind vestigiile vietii fanariote, cit si termeni de argou bucurestean sau neologisme (in mare cantitate), marcind repezile schimbari intervenite in societatea romineasca in prima jumatate a secolului trecut.1 1 Un valoros studiu despre Neologismele in scrierile lui Anton Pann de B. Cazacu si i. Fischer in Contributii la istoria limbii romine literare in secolul al XlX-lea* Bucuresti, 1956. JUDECATA POSTERiTatii Psalt intelept, comoara nesecata De basme bairintfli ti vechi zicais Rapsod glumet, iubit de mahalale Cari rasunau de cintece odata.. st- O. losif Cu ocazia centenarului lui Anton Pann, acad. Perpessicius recapitula in urmatoarele cuvinte, calde si nuantate, incetul si adesea penibilul suis al scriitorului pe treptele notorietatii literare: "Este, fara indoiala, un ca% Anton Pann al literaturii noastre si nimic nu-l ilustreasta mai sugestiv decit tocmai sinuoasa diagrama a opiniilor despre el, de-a lungul unui veac de posteritate, '^ig-'^aguri uneori inlauntrul aceluiasi mic spatiu, revizuiri mai la urma urmei spre lauda celor ce le-au practicat, insa nu mai putin capabile sa intretie un fel de incertitudine, o aureola jucausa, cind aparind si cind disparind din jurul unei frunti care a fost, neindoios, a unui martir al scrisului ".1 in adevar, despre autorul " Povestii vorbii" s-a spus in trecut mult rau. Dar nu s-a spus numai rau. " in 1853, cind isi publicase scrierile cele mai de seama — arata L Manole — un 1 Perpessicius, Mentiuni de istoriografie literara si folclor (1948—1956), Bucuresti, 1957, p. 445. 156 recenzent ^gircit il caracteriza in Foaia pentru minte, inima si literatura drept "un barbat romin fara pretentiune de autor, de poet sau macar de literat". Asa l-au socotit atunci toti. "T De fapt i. Manole izoleaza aci citeva cuvinte dintr-un context care nu are de loc un sens pejorativ. Redactorul Foii.., la ora aceea i. Muresanu, prezentind cititorilor o culegere de proverbe din Povestea vorbii, o prefata astfel: "Un barbat romin fara pretentiune de autor, de poet sau macar literat lucreaza mai de mult in via cea ingrata a literaturii noastre, intre lucrarile sale redate la lumina cu propriile spez^ una cu atit e mai demna de atentiunea cititorilor nostri, cu cit ea se socoti destul de insemnavera spre a se traduce parte si in limba cea culta a germanului.. in adevar, numai acela poate nebaga in seama o atare carte — conchidea grav si emfatic i. Muresanu — care nu cunoaste istoria civilizatiunii neamului omenesc si cita filozofie Zace pentru un popor in proverb urile sale." 1 2 Germanul, amintit mai sus, care socotise destul de " insemnavera " opera lui Pann, este eruditul profesor din Sibiu, Johann Karl Schuller. Obligat sa pribegeasca in tara Romineasca, in primavara lui 1849, Johann Schuller revenise puternic miscat de ospitalitatea ce i se aratase si plin de admiratie pentru insusirile poporului romin. intr-o 1 i. Manole, op. cit., p. 5. 2 Foaia pentru minte, inima si literatura, nr. 34, 26 august 1853, p. 258. (Culegerea de proverbe se publica in numerele 34, 35 si 36.)  57 carte aparuta in 1852 el traducea citeva poezii de lancu Vacarescu, Grigore Alexandrescu, D. Bolintineanu si o selectie de proverbe din Povestea vorbii despre care afirma ca i-a deschis calea spre cunoasterea modului de a fi al poporului.1 Dar iata o opinie si mai autorizata, din 1854, a lui Bolintineanu: intr-o lucrare informativa despre tarile Romine, destinata publicului francez, el instituia o comparatie sugestiva intre o serie de poetastri cunoscuti ai epocii si Anton Pann. Cei dintii, care parvin sa-si difuzeze operele in mai mult de 200—300 de exemplare, "in loc sa-si caute inspiratiile in sinul patriei lor, in suferintele, in sperantele ei, merg sa se inspire pe malurile Senei sau ale Tamisei si croiesc versuri care respira parfumul funest al literaturii secolului al XiX-lea, senzualitatea^ indoiala si descurajarea ". Fata de acestia, Anton Pann reprezinta "poetul popular prin excelenta ". "El scrie pentru popor, pe care-l face sa rida si sa plinga si caruia ii vorbeste limba. Nu e instruit, dar e original; isi cauta subiectele in jurul casei, si nu in jurul lumii. "1 2 1 Johann Karl Schuller, Aus der Wallachei Roma-nische Gedichte und Sprichworter wahrend des Aufen-thaltes in Bukarest, Eermannsladt, 1852. Acelasi Schuller reproduce citeva poezii din Spitalul amorului intr-o alta culegere, mai ampla si exclusiv folclorica: Romanische Volkslieder metrisch iiberset^t und erlautert, Hermannstadt, 1859. 2 D. Bolintineanu, Les principautes roumaines, Paris, 1854, p. 52.  55 E vadit totusi, in ciuda acestor netagaduite dovezi de simpatie, ca opera lui Anton Pann a fost dispretuita sau macar grosolan subevaluata de cultura oficiala a regimului burghezo-mosieresc. Dupa ce rodnica activitate a scriitorului, desfasurata in umbra si fara zgomot vreme de trei decenii, a luat sfirsit, fiindca " s-a mutat: cu jale " sa-si doarma somnul de veci in curtea bisericii Lucaci, personalitatea lui artistica a fost tot mai stirbita de merite si tot mai izolata de cursul general al literaturii. Astfel, D. Aug. Laurian isi amintea cum il denigrau, prin 1869, la Paris, camarazii de studii: "Mai toti vedeau in Anton Pann un cintaret cu totul de rind, ba, inca unul, un june ofiter, imi pare, il identifica.. prob pudori cu un oarecare domn State.. si nu mai stiu cum. Ei se mirara si risera mult cind cel ce scrie aceste rinduri le sustinu te%a contrarie si afirma ca Anton Pann va ocupa un loc merituos in istoria literara a timpului sau. "1 Cam in aceeasi vreme, in 1872, Alecsandri putea constata cu adinca parere de rau: ".. pierdut in umbra, a fost pe timpul lui victima superbiei ignorante si chiar astazi.. cind oamenii literari si-au dobindit un loc sub soare, numele lui Anton Pann desteapta mai mult 1 D. Aug. Laurian, Poesia popularia. Unu cantaretiu uit atii. Transactiuni Lilterarie si identifice, nr. 2, 1 martie 1872, p. 41. 159 imaginea unui psalt in strana decit suvenirul unui poet". 1 intr-o scrisoare catre lacob Negruzzi, prin care-1 anunta pe redactorul Convorbirilor de trimiterea articolului despre Povestea vorbii, Alecsandri se pronunta si mai explicit: "Anton Pann nu a fost pina acum pretuit la adevarata lui valoare, ba inca in Valahia meritele sale sint chiar dispretuite de majoritatea literatilor moderni (s.n.). Eu unul doresc ca foaia ce redigi sa faca parte dreapta acelui autor, care a consacrat multi ani pentru scaparea de uitare a proverbelor noastre. " 1 2 Desigur, ar fi fost de mirare ca intelectualii din conducerea Junimii ori potentatii culturii de mai tirziu sa nu oropseasca memoria unui scriitor care se infatisa judecatii critice cu atita simplitate si simtire curat populara. Criticii refuzau sa-1 inregistreze printre scriitori. Bogdan-Duica, de pilda, declara: "Saracia de spirit din scrierile lui este mare, limba este torturata ori de cite ori nu-i imitata dupa a poetilor romini culti sau a poetici poporane. " 3 Pe de alta parte, specialistii in poezie populara refuzau sa-1 numere printre folcloristi, avind in vedere ca Pann nu procedase cu metoda stiintifica in culegerile sale. Autorul Povestii 1 V. Alecsandri, Cintece de stea si Povestea vorbii de Anton Pann, in Opere complete, Bucuresti, 1876, iii, p. 503. 2 V. Alecsandri, Scrisori, Bucuresti, 1904, pp. 58—59. 3 G. Bogdan-Duica, Din vremea lui Anton Pann, in Convorbiri literare, 1902, XXXVi, p. 1.005. 160 vorbii era situat cam la jumatatea drumului dintre Alecu Vacarescu si Barbu Lautaru, adica ceva intre un boier lautar si un lautar boieresc, un fel de "reprezentant literar al mahalalelor si tejghelelor". Dar chiar atunci cind numele lui Anton Pann intra in circulatia literara, el era incarcat cu o semnificatie straina, denaturat si scoborit in valoare. in 1928 cineva vorbea cu suficienta si cu dezgustator iz nationalist de " balcanicul folclorist Anton Pann.. care nici nu stia sa deosebeasca ceea ce este curat popular rominesc de surogatele pretinse populare ale scriitorilor tarani sau pro-ductiunile pseudopopulare balcanice pe care A.P. vroia cu tot dinadinsul sa le treaca in patrimoniul nostru einic "? in schimb, insemnatatea lui Anton Pann au inteles-o si au cinstit-o cum se cuvine marii nostri clasici. Era, ce-i drept o compensatie, si inca foarte magulitoare. Eminescu il pomeneste in Epigonii, numindu-1 " finul Pepelei, cel istet ca un proverb ". Tot el a scris in alta parte: " Anton Pann era un scriitor cu mai mult talent si mai de spirit decit o suta dintre ofticosii care fac astazi ,ssprit" prin gazate. " si inca: "Oricare din noi lesne va pricepe ca Auton Pan e un scriitor national intr-adevar, iar sute de alti nu ; caci nu devine cineva scriitor national prin aceea ca repeta cuvintele patrie, libertate, glorie, natiune in fiece sir al scrierilor sale, precum, pe de alta 1 Gh. Cardas, in introducerea la Tiganiada, Bucuresti, 1928, ed.’a П-a, p. LXXV. ' 161 parte, poate cineva sa nu pomeneasca de loc vorbele de mai sus si sa fie cu toate aceste un scriitor national".1 Pann e alaturat lui Creanga si ispirescu printre acei creatori reprezentativi si specifici care apartin domeniului intraductibil si major al literaturii nationale. Dar, dupa vorba nimerita a lui Perpessicius, Eminescu nu-si reducea admiratia pentru autorul Povestii vorbii la o simpla "metafora nobiliara ". Manuscrisul academic 2306 sub titlul "Citeva irmoase ce se cinta dupa masa " si manuscrisul 2308 cuprind o culegere de cintece de lume din primele decenii ale secolului al ХІХ-lea, care denota o asidua frecventare a cartilor lui Pann, o intima comunicare cu atmosfera de sentimentalism torential si ingenuu din care se desface arta sa.1 2 Lista omagiilor ar trebui sa inregistreze in continuare pe Alec-sandri si Hasdeu si iarasi nu cu simple formulari de protocol. Bardul de la Mircesti l-a elogiat intr-un cald articol, cu citate judicios alese si aprecieri superlative. Hasdeu il considera om de geniu: in programul pe care-1 anunta pentru Etymologicum magnum Romaniae, in 1884, el il aseza pe autorul Povestii vorbii alaturi de Alecsandri si Negruzzi, printre " scriitorii moderni foarte populari " care vor servi ca izvoare pentru exemplificarea 1 Notite bibliografice, Timpul nr. 101,6 mai 1880. 2 Perpessicius, Sonet ti cintec de lume la Eminescu, in Jurnal de lector completat cu Eminesciana, Bucuresti, 1944, p. 272. 162 "graiului act:tal al poporului ".x Caragiale, care vedea in Spitalul amorului o antologie de insanitati, il socotea totusi "minunat poet si povestitor".1 2 Desi nu fara unele severitati de judecata N. lorga a gasit pentru Pann cuvinte de dreapta situare in lumea valorilor literare. Calitatea scrisului sau? "Foarte amestecata — raspunde istoricul, care pentru scriitorii mai vechi, a dovedit adesea gust si capacitate de receptie. — Limba e totdeauna buna, spiritul vioi, naivitatea atragatoare, versul corect." " Se poate ssice — continua lorga — ca nici un scriitor de-atunci, afara de Heliade Radulescu in scrierile sale in pro'^a, n-a avut o sintaxa asa de adevarata— mladioasa, limpede, mirosind a flori de cimp si a vutdoaga de psalt, ca dinsul; pe linga el, atitia mari scriitori din aceiasi ani pare ca scriu intr-un jargon schilod, tirindu-se in cirje frantuzesti. " 3 Pare curios, totusi, pretuirea atitor spirite eminente n-a reusit sa modifice o opinie in genere defavorabila care s-a perpetuat prin intermediul scolii pina in pragul vremii noastre. Azi perspectiva s-a schimbat: Anton Pann a fost in sfirsit smuls acelei periferii literare 1 Convorbiri literare, 1 mai 1884, nr. 2, an. XViii, p. 78. 2 Scotind in 1877 Claponul, Caragiale a dedicat 8 pagini, din cele 32 ale primului numar, unor transcrieri din Povestea vorbii si Nasiratin Hogea — conf. B. Lazareanu Cu privire la: umor, i, Cultura romineasca, f.a., p.12. 3 N. lorga, Anton Pann, in Samanatorul, iii, nr. 17, 25 aprilie 1904, p. 258. 163 in care il inchisese trecutul obtuz, insensibil la creatiile strabatute de veridicitatea vietii poporului. Poetul mahalalei nu mai face parte din mahalaua poeziei. Astazi vedem bine ca el apartine fondului de aur al literaturii nationale, inscriindu-se ca demn partas in acea familie spirituala plina de robustete si cordialitate, de veselie si exuberanta vitala care cuprinde pe Negruzzi din Negru si alb si Au niai patit-o si altii, pe Alecsandri din Doine, pe incomparabilul Creanga, pe Cara-giale din Kir-ianulea si Hanul lui Minjoala, pe Sadoveanu din Hanu-Ancutei.. Pe filele operelor lui Pann, retiparite in editii stiintifice si difuzate in zeci de mii de exemplare, intirzie o mare multime de cititori ai zilelor noastre, pentru care se reconstituie mereu, cu o noua si contagioasa prospetime, imaginea modestului psalt, cu viata necajita, inima tandra si mintea plina de duh. Prezenta lui in circuitul viu al literaturii o atesta si incursiunile atitor creatori contemporani pe teritoriile in care odinioara el si-a taiat, cu apriga silinta, brazda. Pentru cei care vor sa descopere radacinile etosului popular si implicatiile domeniului de viata orientala, ce participa la marea sinteza a culturii moderne rominesti, personalitatea scriitorului se iveste, necesar, pe o anumita treapta a cercetarii, in opera celui mai mare poet al vremurilor noastre, Tudor Arghezi, a strabatut ceva din substanta artei lui Pann, poate ca o simpla adiacenta de modalitate, intr-o nuanta anu 164 mita a umorului si a inventivitatii verbale. Nu e surprinzator nici ca doi poeti aproape total straini de lumea marunta bucuresteana de la inceputul veacului al ХІХ-lea, ca ion Barbu si Lucian Blaga, s-au apropiat totusi de autorul Povestii vorbii* cel dintii incercind sa-i valorifice pe o latura universul (isarlik)* celalalt, in apusul carierei, proiectind, mai ambitios sa-i descifreze sensul vietii intr-o piesa de teatru. Compozitori de valoare, ca regretatul Paul Constantinescu sau Theodor Grigoriu, l-au abordat in directia muzicala. Acum, de curind, doi specialisti din istoria literara, i. Manole si Radu Albala, insotindu-se cu un fecund compozitor, Alfred Mendelsohn, i-au inchinat o opereta. in geografia noastra literara, bogata in aspecte felurite, Anton Pann detine un loc al ui, specific. Este intr-o regiune din care ipsesc reliefuri proeminente, unde traiesc oameni de rind, се-si cistiga piinea cu sudoarea fruntii si privesc viata ca un dar ce nu trebuie irosit: nici nu o considera ca o vale a lacrimilor, nici ca un teren al ambitiilor vane si poftelor dezlantuite; ei au durat prin truda lor onesta, prin cintecele lor de petrecere sau de jale, prin vorbele si pildele intelepte ce si le-au trecut din generatie in generatie, acea mare opera colectiva, pe care, in noi conditii, intr-o lume libera si drept orin-duita, o ducem, la rindul nostru, mai departe. Cind ne apropiem de Anton Pann cu simt istoric si fara unilateralitate de gust, dupa 165 ce indepartam aluviunile straine si pulberea ce-i intuneca opera, incercam un sentiment de multumire: ne intimpina seducatoare verva unui spirit scinteietor, o arta clara, plina de miez, fara zorzoane, larg deschisa asupra universului moral, care ici si colo, in cele mai reusite pagini, se ridica pina la simplitatea si intelepciunea calma a veritabilei clasicitati. si din felul in care ne regasim si ne delectam, simtim ca e si ea una din aromele acestui pamint, una din plasmuirile in care s-a incorporat geniul poporului nostru. BiBLiOGRAFiE Vasile Alecsandri, Cintece de stea si Povestea vorbii a lui Anton Pann, Convorbiri literare, V, 1871—1872. D. Aug. Laurianu, Poesia popularia, Unu cataretiu uitatu, Transactiuni liiterarie si identifice, nr. 2, 1 martie 1872. M. Gaster, Literatura populara romina, Bucuresti, 1883. Th. Sperantia, Anton Pann, Revista noua, П, nr. 10, 1889. Tr. Demetrescu, Cronica cartilor, Opere complete de Anton Pann, Ecoul Doljului, Craiova, 30 august 1892. G. Dem. Teodorescu, Operele lui Anton Pann, Bucuresti, 1891, Viata si activitatea lui Anton Pann, Bucuresti, 1893. 1 Pentru bibliografia scrierilor lui Anton Pann v. editia recenta, Anton Pann, Scrieri literare, i-iii, Bucuresti, 1963. text, note, glosar si bibliografie de Radu Albala si i. Fischer, prefata de Paul Cornea. 167 D. Teleor, Anton Pann (Schita), Noua revista romina* i, 1900. Lazar saineanu, Nastratin Hogea* Noua revista romina* nr. 11, 1 iunie 1900. G. Bogdan-Duica, Din vremea lui Anton Pann* Convorbiri literare* XXXVi, 1902. Al. T. Dumitrescu, A nton Pann. ipoteze filologice asupra numelui sau* Samanatorul* ii, 1903. st. O. losif, icoane vechi: Anton Pann, semanatorul* Hi, nr. 11, 14 martie 1904. N. lorga, Anton Pann* Samanatorul* ІП, nr. 17, 25 aprilie 1904. Reprodus in Oameni care au fost* i, 1911. N. Mateescu, Judecata strugurelui* ion Creanga* N* 1912. ion Priscu, Epistole de la Anton Pann in arhiva Bisericii Sf. Nicolae din Brasov* Galeta Transilvaniei* 1921, an. 84, nr. 27. Dan Sergiu — Dianu Romulus, Viata minunata a lui Anton Pann, Bucuresti, 1929. Barbu Brezianu, Despre politetea lui Anton Pann* Revista fundatiilor* nr. 2, februarie 1934. ion Priscu, Versuri inedite de Anton Pann* tara Birsei* ii, 1930. ioana Andreescu, istoria poamelor* Cercetari literare* ii, 1936. M. Gaster, Prefata la Povestea vorbii* Craiova, 1936 (Ed. ii, 1943). Furtuna Econ. D., Numele lui Anton Pann* Cuget clar* an iii, 1939. 168 Ariadna Camariano, Poricologos si Opsarologos grec, Cercetari literare, iii, 1939. D. Munteanu-Rimnic, Cu prilejul unui autograf al lui Anton Pann* Galeta cartilor* Ploiesti, Viii, nr. 9-10. E. Costache Gainaru — G. T. Niculescu-Varone, insemnatatea educativa si literara a operei lui Anton Pann* Bucuresti, 1940. Mihai Popescu, Adaugiri la viata lui Anton Pann* Revista Arhivelor* nr. 1, 1940—1941. Gh. i. Moisescu, stiri noi despre Anton Pann* dascal de psaltichir in Prinos inaltpreasfintitului arhiepiscop si mitropolit Nicodim* Patriarhul Rominiei* Bucuresti, 1946. i. Muslea, intre loan Bar ac si Anton Pann* Paternitatea Povestei poamelor, Studii literare* iV, Cluj, 1948. Al. Rosetti, Limba lui Anton Pann (1794—1854) in Povestea vorbii* Buletin stiintific* Ac. R.P.R., seria stiinte istorice, filozofice si economico-juridice, tom. П, nr. 1, ianuarie-martie 1950. Tudor Arghezi, Pann* Viata romineasca* nr. 11, 1954. Paul Cornea, Un clasic al literaturii populare: Anton Pann* Viata romineasca* nr. 11, 1954. ion Manole, Anton Pann* E.S.P.L.A., Bucuresti, 1954. J69 N. i. Popa — ion Manole, Anton Pann, lasul literar, nr. 2—3, 1955. ion Breazu, Anton Pann in noi studii si editii, Steaua, nr. 3, 1956. Perpessicius, La centenarul lui Anton Pann, Mentiuni de istoriografie literara si folclor (1948—1956), Bucuresti, 1957. Tudor Vianu, Anton Pann, Societatea de stiinte istorice si filologice, Bucuresti, 1955. Gh. Ciobanu, Studiu introductiv la Anton Pann: Cintece de lume, Bucuresti, 1955. B. Cazacu si i. Fischer, Neologismele in scrierile lui Anton Pann, in Contributii la istoria limbii romin e literare in secolul al ХІХ-lea, Bucuresti, 1956. O. Papadima, Anton Pann si cintecele de lume, Studii si cercetari de istorie literara si folclor, nr. 3—4, 1957. Vladimir Drimba, Surse rominesti pentru dialectologia istorica turca, Scrierile turcesti ale lui Anton Pann, in Fonetica si dialectologie, iV, 1962. serban Cioculescu, Probleme de istorie literara, Reeditarea lui Anton Pann, in Galeta literara, nr. 443, 6 sept. 1962. serban Cioculescu, Date noi despre un poet vechi: Anton Pann la Sfi Sava, Galeta literara, nr. 449, 18 oct. 1962. Lucian Blaga, Anton Pann. Piesa in trei acte (fragmente), Luceafarul, nr. 23, 1 decembrie 1962. 170 CAPiTOLE DESPRE SCRiiTOR Vasile Gr. Popu, Conspect asupra literaturei romane si literatilor ei, de la inceput fi pina asta^i in ordine cronologica, i-П, Bucuresti 1875-1876. N. lorga, istoria literaturii rominefti in veacul al ХІХ-lea, i—iii, Bucuresti — Valenii-de-munte, 1907-1909. Petre V. Hanes, Dezvoltarea limbii literare romine in prima jumatate a secolului al ХІХ-lea, ed. ii, Bucuresti, 1926. Ovid Densusianu, Literatura romina moderna, i — ii, Bucuresti, 1920-1921-1933. G. Calinescu, istoria literaturii romine de la origini pina in prezent, Bucuresti, 1941. M. Platon, Curs de istoria literaturii romine moderne, Ed. Didactica si pedagogica, 1962. Paul Cornea si Dumitru Pacurariu, Curs de istoria literaturii romine moderne, Ed. Didactica si pedagogica, 1962. CAPiTOLE DESPRE MUZiCiAN Nifon N. Ploesteanu, Carte de muzica bisericeasca de psaltichie fi pe note liniare, pentru trei voci, Bucuresti, 1902. M. Gr. Poslusnicu, istoria muzicii la romini, Bucuresti, 1928. G. Breazul, Patrium carmen, Contributii la studiul muzicii rominefti, Scrisul rominesc, Craiova, 1941. 171 Zeno Vancea, istoria muicii rominesti, i (curs Litografiat), Conservatorul Ciprian Porumbescu, 1959-1960. DOCUMENTE Arhivele Olteniei, N (1926), Vi (1927). Studii fi cercetari de istorie literara fi folclor, iii, 1954. Studii fi cercetari de istoria artei, nr. 12, 1954. SUMAR Bucuriile si necazurile unei existente modeste 5 Bucurestii unei raspintii de drumuri si reprezentantul lor literar ............ 29 Un "Anacreon in papuci" care plinge cu lacrimi adevarate .............. 55 De la lume adunate.. (izvoarele creatiei lui Anton Pann) ................. 78 Filozofia bunului-simt ............. 107 Scriitorul.................... 124 Judecata posteritatii .............. 156 Bibliografie .................. 167 Redactor responsabil : FELiCiA MARiNCA Tehnoredactor   iDA MARCUS Dat la cules 24,02.1964. Bun de tipar 21.05.1964. Aparut 1964. Tiraj 10.180. ex. Brosate 8.080 ex. Cartonate 2.100 ex. Htrtie tipar inalt tip В de 80 g m7. Format 760X920 32. Coli ed. 6,15. Coti tipar 5,5. A. nr. 15.648 1963. C. Z. pentru bibliotecile mari 8 R. C.Z. pentru bibliotecile mici 8 R—95. intreprinderea Poligrafica "13 Decembrie 1918*. B-dul ilie Pintilie nr. 58—60. Bucuresti—R.P.R. Comanda nr. 446